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Ozet: Bir asr askin bir gegmise sahip olan Tiirk sinemasinda 1990'lar bazi
ozellikler agisindan dikkat gekmektedir. Tiirk sinemasinin her dénemi arastirilmaya
ve incelenmeye deger ama 90'lar sinema tarihimiz agisindan daha ¢ok diisiinmemiz
ve tartismamiz gereken on yildir. Bu calismada, 1990h yillarda sayisi az olan
ancak 2000'li yillarin Tiirk sinemasini sekillendiren yeni akim ve olusumlari
yansitan filmler {izerinde bazi1 tespitlerde bulunulacaktir.
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SOME FINDINGS ON TURKISH CINEMA IN THE 1990'S
Mehmet AYGUN

Abstract: In Turkish cinema, which has a history of more than a century, the
1990s draw attention in terms of some features. Every period of Turkish cinema is
worth researching and examining, but the 90s are ten years for us to think and
discuss more in terms of our cinema history. In this study, some determinations
will be made on the films that were few in number in the 1990s but reflected new
trends and formations and shaped the Turkish cinema of the 2000s.

Keywords: Turkish Cinema, 1900s, National Cinema.



1990'LI YILLAR TURK SINEMASI UZERINE
BAZI TESPITLER

Mehmet Aygiin
—~

Filmler asla “sadece film” ya da bizleri eglendirmeyi ve dolayisiyla dikka-
timizi dagitarak bizi toplumsal gercekligimizle ilgili asil sorunlardan ve
miicadelelerden uzaklagtirmay: amaglayan hafif kurqular degildir. Filmler
yalan soylerken bile toplumsal yapimizin can evindeki yalani soylerler.

Slavoj Zizek

Yﬁzylh askin bir ge¢mise sahip olan Tiirk sinemasinda! 1990’11 yillar bazi
ozellikler agisindan dikkat gekmektedir. Tiirk sinemasinin her dénemi
arasgtirilmaya ve incelenmeye deger, ancak 90'l1 yillar sinema tarihimiz agi-
sindan tizerinde daha ¢ok diistinmemiz ve tartismamiz gereken on yildir. Bu
nedenledir ki Tiirk sinemasinin 100. y1l1 miinasebetiyle artan sinema literatii-
rii 90’lara odaklanmstir. 90’1ar1 yillar1 konu edinen ¢alismalarin sayisi sine-
mamizin diger donemlerine gore oldukca fazladir.

[k basta 1990'l1 yillar diinyada ve iilkemizde biiyiik siyasal ve toplum-
sal degisimlerin yagsandig1 yillardir. Bu degisimlerin Tiirk sinemasinda
bir karsihig1 olmustur. Tkinci olarak 1990’lar Tiirk sinemasinin film sayisi
acisindan 1950’lilerden sonra en az film tretilen dénemidir. Ttirk sinema-
st film sayis1 agisindan dibe vurmustur. 1990-2000 aras: on yillik siirede
Tirkiye’de toplam 507 film {iretilmistir. Bu say1 1960’11 ve 1970'1i yillarla
karsilastirildiginda oldukga diisiiktiir. Ornegin sadece 1966 yilinda 241 film
cekilirken 30 y1l sonra 1996’da 49 film ¢ekilmisgtir. Yine 1972 yilinda 302 film
¢ekilmisken 1992 yilinda 41 film gekilebilmistir. 1990’11 yillarda en az filmin
tiretildigi yil ise 29 filmle 1998 yili olmustur. 12 Eyliil askeri darbesinin ge-

! Giintimtizde baz1 cevrelerin “Tiirkiye Sinemas1” gibi kavramlastirmalarina kars1 “Ttirk Si-
nemas1” kavrami bilingli kullanilmistir. Cografyanin degil cografya tizerinde yasayan toplu-
mun sinemast olur. Fransa degil Fransiz Sinemasi'ndan, talya degil italyan Sinemasi’'ndan
s6z ediyoruz. Almanya Felsefesinden degil, Alman Felsefesinden, Ingiltere iktisadindan de-
gil Ingiliz iktisat'indan s6z ediyorsak, Tiirk Sinemasi tamlamasindaki Tiirk ifadesinden de
fasizmin gikmayacagini ifade ediyoruz. Tipki Alman Felsefesi dedigimizde bundan Alman
Nazizm’i ¢tkmadig: gibi.
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tirdigi suskunluk ve baski ortaminda bile yani 1980-90 aras1 dénemde 1139
film cekilmistir.

Buna kargin ironik bir sekilde 1990’1ar Tiirk sinemasinin kendi kiilleri igin-
den yeniden dogmasina tanik olmustur. Bunda 90’larin diisiinsel ve politik
canlilig etkili olmustur. Ugiincii olarak 1990’11 yillarda sinemamizda yeni egi-
limler, yeni yaklasimlar ve ele aliglar ortaya gikmustir. Yeni Sinemacilar kusa-
g1 denilen yonetmenler yeni konular1 yeni bir yaklagimla ve yeni mekanlarda
beyaz perdeye aktarmuglardir. 1980'li yillarda ¢oken yildiz sistemi sinemada
1960l yillarda oldugu gibi yonetmen sinemasini ortaya ¢ikarmistir. Yonetme-
nine gore anilmaya baslanilan sinemaya yeniden bir dontistim gerceklesmistir.

[zleyici profili degismis, tiniversite 6grencisi gibi entelektiiel diizeyi yiik-
sek, sehirli kesimler sinemaya gitmeye baglamigladir. (Genel olarak halk
TV’ler ve videonun yayginlasmasmin etkisiyle sinemadan uzaklagmustir.)
Buna bagh olarak sinemada yonetmenlerin konu ve anlatimlarinda belirgin
degisiklikler gozlemlenmeye baglamistir. Yeni bir sinema dili olusturulmus
ve Tiirk sinemasi klasik anlatim bigimlerinden siyrilmaya baglamigtir.

Dérdiincii olarak 1990'larda Tiirk sinemasi sehre ve biiyiik sehrin sorun-
larina, hatta sehrin arka sokaklarina odaklanmistir. Genel ve daha 6nce per-
deye yansimis insan iligkileri yerine daha 6zel, belli bir mekanda yasanan,
toplumun yiizlesmek durumunda oldugu iligkiler ve sorunlar islenmeye
baglanmistir. Az da olsa bosalan kdy ve kasabanin sessizligine, tenhaligina
ve zamanin durgunluguna, kasabanin gizemine ve yerel toplumsal ve kiil-
tiirel inanglara bir yonelis vardir. Son olarak 1990’lar benim kusagimin temel
diistinsel ve politik formasyonunu kazandig1 ve bir 6nceki on yila gore daha
etkin ve verimli bir dénemdir. Bu dénemi ele almamizin ana nedeni bu on
yili daha iyi anlama cabasidir. Bu ¢alismada 1990’1 yillarda say1 olarak az
ama yeni egilimleri, olusumlar1 yansitan ve 2000li yillarin Tiirk sinemasin
bigimlendiren filmler tizerinden bazi saptamalar yapilacaktur.

“Nerede Kalmistik?”

1990’1 yillardaki bu diististin i¢ ve dis konjonktiirel birtakim nedenleri ol-
mustur. Sovyetler’in dagilmasi ile Soguk Savas’in bitmesi, ABD'nin ve temel
ideolojisi olan liberalizmin zaferi olarak goriilmiistiir. Bu siirecte ortaya ¢ikan
¢oziilme ve belirsizlikler sinemada bunalimli bir yaklagimi giindeme getire-
cektir. Ik basta Sovyetlerin dagilmasi ile ortaya ¢ikan tek kutuplu Amerikan
egemenligi sirasinda ulus-devletin giinahlari yiiziine vurulmaya baglanmustir.
Giinahlarin desifre edilmesi bu tilkelerin yenidiinya diizenine kars: mahcubi-
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yet duygusu icine girmesine yol acar. 1990’11 yillar Bat1 sinemasinda ve Tiirk
sinemasinda bu tiirden giinah ¢ikarmalara rastliyoruz. Bati sinemasinda da
gordiiglimiiz bir egilimdir. Shindlerin Listesi, Piyanist gibi filmlerde ulus-dev-
letlesmesi oldukga sancili gegmis Almanya gibi tilkeler ge¢mis giinahlariyla
ylizlestirilmistir. Japonya'nin II. Diinya Savasi’nda Uzak-Dogu tilkelerinde
ylrtttigi isgal sirasindaki eylemleri mahkum edici bir sekilde sinemanin
konusu olmustur. Ayn1 yillarda Avrupa kitasmin bir bagka iilkesi Fransa'nin
Cezayir ve Kuzey Afrika ile olan sorunlu iligkileri giindeme gelmistir. Italya,
tinlii “Italyan mafyas1” ve Gladio &érgiitlenmesiyle sinemanin giindemine gir-
mistir. Sovyetlerin dagilmasi sonrasinda siyasal ve kiiltiirel etki alan1 artan
tilkemizde ise Tiirk-Yunan Niifus Miibadelesi, Miibadele'nin beraberinde ge-
tirdigi sorunlar, Ekmek Karnesi uygulamas, Varlik Vergisi, Iskilipli Atif Hoca,
Minyeli Abdullah, 6-7 Eyliil Olaylar1 gibi ge¢misimizin tartismal siyasal ve
toplumsal olaylar1 hem edebiyatin hem de sinemanin odaklandig: konular ol-
mustur. S6z konusu her {ig iilke de Imparatorluk gegmisleri olan, Anglo-Sak-
son diinyanin egemenligi kargisinda tehdit olusturan tilkelerdir.

1990’11 yillarda “Japon Mucizesi”, * Alman Mucizesi” kavramlar1 oldukca po-
ptilerdi? Ttirkiye’de ise “Adriyatik’ten Cin Seddi'ne Tiirk Diinyasi” sdylemi sik sik
dile getiriliyordu. 1990'lar sinemasinda, tarihte bazi egilimlere girismis tilkelerin
bu egilimleri olumsuzlanirken, Amerikan ytizyihmn tekligi, alternatifsizligi, bir
taraftan fikirsel olarak “tarihin sonu” tezleri ile saglanirken diger yandan sinema
filmleri ile pekistirilmeye ¢alisilmistir. Bu donemde Amerikan sinema endist-
risinin ulusal sinemalari isgal etmesi, dagitim tekelini elinde tutarak kendi he-
gemonyasini kurmasi da tilkemizde 1990'l yillar Tiirk sinemasini anlamamiz
acisindan 6nemli bir durumdur. 1990’larin “Amerikan sinemasmnin Tiirkiye’de
egemen oldugu yillar” oldugu gercegini gdzden uzak tutmamak gerekir ki bu
yillarda gekilen bazi filmlerde Amerikan sinemast etkisi gézlemlenir.

1990’11 yillarda Tiirk siyasetinin genel egilimini yansitan soru “Nerede kal-
migtik?” sorusudur.® Siyasette II. Diinya Savasi sonrasi olusan Soguk Savas

2 “1945'teki yenilginin ardinda, elli yildan kisa bir stire icinde Japonya, parasal agidan diinya-

nin birinci stiper gticii, sanayi agisindan ise ikinci biiytik tilkesi olmay1 basardi. Bazilar1 bunu
bir révans, bazilari ise bir 6¢ alma olarak degerlendirirken, Yiikselen Giines tilkesinin eko-
nomik ¢ikis simdiden diinyanin Jeo-stratejik haritalarim zorluyor. Japonya, 6zveri ve yogun
cabalari kadar, sabir ve dehasiyla da elde etmis oldugu inanilmaz servetini, simdi etkinligini
daha da yayginlagtirmak igin kullantyor.” Pierre Antoine Donnet, Japonya Diinyay: Satin Ali-
yor, Varlik Yayinlari, 1992.

* 2000'1i yillarin siyasal egilimini ifade eden soru “Nereye gidiyoruz?”, 2010'larin sorusu ise “Ne
oluyoruz?” sorularidir.
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kosullar1 ve savunmaci, korumaci tavir 90’larda Sovyetlerin dagilmasr ile son
bulmus, Tiirkiye'nin omuzundaki Rus Ayisi'nin agirhigr kalkmistir. Sovyet
sisteminin gevsemesi ile goreli olarak siyasal ve kiiltiirel etki alani genisle-
yen Tiirkiye, tarihsel olarak ytiriittiigii siyasetlerini (Soguk Savas stirecinde
cebine soktugu kartlari) yeniden ¢ikarmistir. “Nerede kalmistik?” sorusu bu
noktada anlam kazanmaktadir. Iki kutuplu diinyamin diger kutbunun lideri
Amerika bu gelismelerden en biiyiik pay1 kapmak isterken kendini yaygin-
lagtirmasi, bizim de kartlar1 oynama ve midittefiklikten gelme aliskanliklari-
mi1z nedeniyle yasadigimiz sagskinlik durumu 1990’1 yillar: belirleyen temel
unsur olmustur. Tipk: siyasette (Amerikan’in artan hegemonyas: altinda)
eski egilimlerimizi canlandirmak ve yeni egilimler kazanma ¢abasina benzer
bir sekilde sinemamizda da artan Amerikan sinemasi etkisi altinda yeni ara-
yiglar, yeni egilimler baglamigtir. Iste “Nerede Kalmistik?” sorusu sinemanin
da sordugu bir sorudur ve iki {i¢ filmde 6nemli bir replik olarak kullanil-
mistir. Bu soru sadece sinemada sorulan bir soru da degildir. 1992 yilinda
Cem Karaca'nin, Cahit Berkay ve Ugur Dikmen'’le birlikte ¢ikardiklary, i¢inde
“Raptiye Rap Pap” ve “Islak Islak” gibi biiyiik begeni toplayan sarkilarin da
oldugu 11 parcadan olusan albiimiiniin ad1 da “Nerde Kalmistik?”. Karaca
i¢cin de bu sorunun bir anlami vardir. 12 Eyliil sonrasinda “1 Mayis” plaginda
komiinizm propagandas: yaptig1 gerekgesiyle yargilanmis, daha sonra va-
tandagliktan cikartilmigtir. 1987'de Turgut Ozal'm girisimleri ile tutuklama
karar1 kaldirilmis ve yurda donmiistiir. Onun icin de 1990’1ar yeni bir baslan-
gictir ve “Ner(e)de Kalmistik” sorusu anlamlidir.

Karatahta Beyazlarken Beyazperdenin Kararmasi:
Bireysel ve Toplumsal Bunalumin Beyaz Perdeye Izdiigiimii

Bu filmlerin baginda Gemide filmi gelmektedir. Gemide, bir dram sinema
filmidir.* Serdar Akar tarafindan yazilip yonetilen ve 1998 yilinda gosterime
giren film, bir kum gemisinin personeli ve kaptaninin basindan gegen 6ykii
cercevesinde Tiirkiye 'nin carpik yapisina elestiri getirir. Filmin konusunun
Dogu Bloku tilkelerinden gelen kadinlarin (Natasa) bavul ticareti yapmak
icin geldigi Laleli’"den baglamasi anlamlidir. Filmde, kaptan (Erkan Can) sik-
likla toz gektikleri yemek masasinda kesintilerle anlattig1 hayat hikayesinde
stirekli “Nerede Kalmistik?” sorusunu sorar ve nerede kaldig: Kamil (Haldun

* 1990’1 yullar Tiirk sinemasinda dram agirhikli filmler 6ne ¢ikar.
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Boysan) tarafindan hatirlatilir. Anlatilan hikaye erotik bir hikayedir ve kap-
tan hikayeyi ballandirilarak, sehvetli bir ses tonuyla anlatir. Bu filmin devamu
niteligindeki Dar Alanda Paslagmalar’da da bu soru sorulur. 1990’l1 yillarda
“Nerede Kalmigtik?” sorusunun ilk soruldugu film Biitiin Kapilar Kapaliydi adl
1990 yapimi Memduh Un filmidir. 1990'l1 yillardaki travmatik degisimin ge-
tirdigi bunalimi konu edinen filmden bir diyalog:

“Tanr1 bizi bunalimsiz giinlerden korusun”

“Degisim korkutmamali bizi”

Gemide filminde ve 1990’1 yillar1 temsil eden filmlerde daha 6nce Tiirk si-
nemasinda pek goriilmeyen olgularla karsilagilmaktadir. Bol kiifiir, siddet ve
“erkek abazalig1” 1990’11 yillarin filmlerinde 6ne ¢ikmaktadir. Gemide filmin-
de 6zellikle Kaptanin ve diger personelin bol kiiftirlti konusmalar1 dikkati
cekmektedir. Erkek abazaliginin disavurumlarindan biri olan mastusbasyon
olgusu, Kamil’in bir ara masturbasyon yaptig1 sahneyle islenmektedir. Ben-
zer bir sahne 1996 yapimu bir Dervig Zaim filmi Tabutta Rovagata’da goriil-
mektedir. Geceleri kahvede yatan kahveci ¢iragi/kalfas1 o dénemde yaygin
olan Playboy dergilerine bakarak masturbasyon yapmaktadir. 1980’li yillar-
da kadin cinselligi, cinsel i¢ catismalarina odaklanan Tiirk sinemas1 1990’1ar-
da erkek cinselligi, cinsel i¢ ¢atismalarina odaklanmistir. 1980'1i yillardaki
“bastirilmis kadinlik” yerine, 1990'Ir yillarda “bastirilmis erkeklik”in diga
vurumu islenmistir. Yine Serdar Akar’in ¢ektigi Laleli’de Bir Azize filminde
de erkek cinsel arzulari iglenir. Bavul turizmi sayesinde kisa siirede zengin
olmus Laleli esnafi ve mafyasinin “bakire kiz”a sahip olma istegi konu edi-
lir. 1994 yapimu Kiz Kulesi Agiklarr’nda yag araligi oldukga fazla olan kadin
ve erkek arasinda narsistce yasanan bir cinsel iliskiye yer verilir. Bu filmde
erkek bedeni tipki kadin bedeni gibi teghir edilir. Kadin zorlanmadan sehvet
arzusuna yenik diiser. Kadinin hemcinsine yonelmesi yani lezbiyenligin ilk
defa biitiin ¢iplaklig: ile beyaz perdede islenmesi donemin etkin bir yonet-
meni Atif Yilmaz tarafindan gerceklestirilmistir. Film Diis Gezginleri (1992)
filmidir. Filmde bir genelev kadini olan Havva'nin ¢ocukluk arkadas: doktor
Nilgiin tarafindan batakliktan kurtarilmasi ve sonrasindaki beraberlikleri an-
latilmaktadir. Lezbiyen doktor Nilgiin arkadasini erkeklerin mali olmaktan
kurtariyor ama kendi mali yapmak istiyor. Stirekli yaptig iyiligi Havvanin
basina kakan Nigiin simarik, kiskang, baskici bir karakterdir. Havva ise top-
lumsal 6n-yargilara ragmen daha duygusal, diiriist, yapici ve daha feminen
bir kadindur. Nilgiin'tin bir erkek gibi sahiplenme, tizerinde iktidar kurma ar-
zusu karsisinda Havva onu terk eder ve eski esine doner. Iki farkli karakter-
deki kadinin karmasik diinyalarini anlatan ve bu iki kadin arasindaki iktidar
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miicadelesini anlatan bir filmdir. 1994’de Torino Gey ve Lezbiyen Film Festi-
vali'ne katilan Diis Gezginleri, uluslararasi bir escinsel film senligine katilan
ilk Tiirk filmi olma 6zelligine sahiptir.

Ancak cinsel aclik ve tutkunun, insanin i¢indeki cinsellik diirttistintin sid-
detinin 90 sinemasinda islendigi en énemli film 1992 tarihli Sar: Tebessiim’diir.
Filmde ayn1 zamanda 1990’1 yillarda popiiler olan “aydin bunalim1” ve
“ekonomik 6zgiirliik” sdylemi 6ne ¢ikmaktadir. Her iki filmde de bunalimh
sair, aydin tiplemesi vardir. Sinemada erkek cinselliginin, cinsel arzunun hat-
ta cinsel sapkinligin bu denli giindeme gelmesi 1990’1 yillarda kente artan
go¢ ve goclin getirdigi travmatik sonuglardan kaynaklanmustir.

1990’1 yillarda arka sokaklar (6zellikle istanbul Beyoglu) sinemanin ko-
nusu olur. “Arka sokak g¢ocuklar1” ve yasanan bunalim ve carpik iligkiler
siklikla islenen konulardir. Yonetmen sinemasi kusaginin énemli temsilcile-
rinden Atif Yilmaz'in Gece Melek ve Bizim Cocuklar filmi bunun 6nemli 6rnek-
lerinden biridir. Film, Beyoglu'nun arka sokaklarindaki sira dis1 yasamlari
ilk defa ekranlara tasiyan yapitlarin basinda gelmektedir. Beyoglu'nun arka
sokaklarin1 mekan tutmus hayat kadinlari, escinseller ve uyusturucu sati-
clarini ve yagsamlarii konu edinir. Sokagin acimasizligini, carpik iligkileri
ve bunun beraberinde getirdigi siddeti basarili bir sekilde yansitir. Arka so-
kaklar ve arka sokak ¢ocuklarini konu edinen diger bir film, Orhan Oguz'un
Donersen Islik Cal (1992) filmidir. Olaylarin gegtigi mekanlar ve ortamlar bir
onceki filmle aynidir. Ancak daha ¢arpici bir konusu vardir ve konu gergekgi
bir sekilde islenir. Film, Beyoglu'nun arka sokaklarinda barmenlik yaparak
yasamin siirdiiren bir ciiceyle, fahiselik yapan bir travestinin dramatik 6y-
kiistinii anlatir. Toplumun disladig1 bu iki marjinal tipin tanismas1 karanlik
ve pis arka sokaklarin birinde gerceklesir. Ctice (Mevliit Demiryay), is ¢tkist
evine donerken, sokak serserilerinin saldirdig1 ve gercek bir kadin sandig:
travestinin (Fikret Kuskan) hayatini kurtarir. Yagsamini tek basina, yalnizligin
ise balkonunda besledigi kdpekleri ile paylasan ciice ile baglangigta igrendi-
g1, nefret ettigi travestinin arasinda duygusal bir dostluk gelisecektir. Filim-
den bir diyalog:

Ciice: “Yillardir barlarda envai gesit insanla karsilastim. Cogu senden
daha kadin benden daha ciice. Onemli olan sahicilik.”

Madam Lena: “Higbir sey samimi degil.”

Ciice: (Diger cliceye) “Boyunu degil aklin1 uzat.”

Ciice: “Ciicelerrr, cticelerrr hepiniz benden daha ciicesiniz.”

Escinsellikle birlikte erkek bedeni teshir edilir. Bir tiir “Playmen” olgu-
su. Bu defa erkek bedenleri izlenir. Erkek bedeni 6zellikle karsi cins i¢in
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cinsel bir uyaric1 ve nesne olarak sergilenmektedir. Bir Kadinin Anatomisi
(1995) gekildikten bir y1l sonra Yavuz Ozkan filmi olan Bir Erkegin Anato-
misi (1996) gekilir.

Yeni Tiir Bir Toplumsal Gercekgilik: Siddetin Izdiisiimii

199011 yillar Tiirk sinemasinda her tiirden cinsellige eslik eden olgulardan
birisi acimasiz bir siddet olgusunun varligidir. 1990’11 yillarda yiikselen PKK
terorii, faili mechuller ve siyasal cinayetlerin besledigi siddet kiiltiirtintin
toplumsal bir olguya déniismesi sinemada karsiligini bulmustur. 1990’11 y1l-
larda sinemada artan siddet olgusunun bu durumla siki iligkili oldugu soy-
lenebilir. Yine bu dénemde Temel I¢giidii gibi cinsellikle siddetin icige gegtigi
filmler de Tiirk sinemasinda etkili olmustur. Ornegin, Karisik Pizza filminde
boyle bir sahneyle karsilagilmaktadir. Masumiyet, Agir Roman, Uglincii Sayfa
gibi filmlerde cinsellikle birlikte agir bir siddet olgusu vardir. Bir Zeki Du-
murkubuz filmi olan Masumiyet'te giiglii bir hayat kadini olan Ugur (Derya
Alabora) ile bu hayat kadinina saplantili bir sekilde asik olan Bekir’in ve yine
siddetten kaynakli olarak sagir ve dilsiz dogan kiigiik kiz arasindaki iligkiler
anlatilir. Dayak, siddet ve kiifiir film boyun devam eder. Tarlabasi'nda Ro-
man mahallesinde ¢ekilen Agir Roman’da, escinsellik, hayat kadinlari, kaba-
dayilik, siddet birbiri icine girer. Filmde tiim karakterlerin kimlikleri cinsellik
etrafinda bigimlenir.

Benzer temalarin yogun olarak islendigi diger 6nemli bir film y6netmen-
ligini Zeki Demirkubuz’un yaptig1 ve birgok 6diil alan Ugiincii Sayfa’dir. D6-
nemin sonlarina dogru gosterime giren yapit bir dram filmidir. Film adin
Tiirkiye’de daha ¢ok cinnet, cinayet, ask, aldatma, tecaviiz, siddet ve 6liim
haberlerinin yer aldig: stireli basinin tigiincii sayfasindan almis gibidir. Fil-
min filmlerde figiiranhik yapan Isa’'min (Ruhi Sari) mafyatik bir ortamda
elli dolar calmakla suglanmasi ve Reis’ten (Emrah El¢iboga) yedigi acimasiz
dayak ile baglayan oykiisii bu benzerligi ve iligkiyi gostermektedir. Filmde
agir kiiftirler esliginde gerceklesen ¢ok siddetli ve kanli dayak sahneleri var-
dir. Bunlar son derece sahici dayak sahneleridir. Bu agidan daha 6nceki Tiirk
filmlerinde filmin basrol oyuncusu tarafindan doviilmek icin konan ve do-
viilmeyi bekleyen figiiranlarin yedigi dayaktan ayrilmaktadir. O tiir filmlerde
dayaktan duyulan ac1 disa vurmaz, genellikle dayak sahnesi dayak yiyenin
teknik bir sekilde yere diigsmesi ile son bulur. Ancak Ugiincii Sayfa’da giin-
delik yasamda karsilastigimiz ve gazetelerin tigtincii sayfasina haber olmus
olaylardaki kadar gercektir bu siddet ve dayak sahneleri. Bagrol oyunculari-
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nin isimlerinin Isa ve Meryem olmasi ve kanl sahneler Hz. Isa’min hayatini
anlatan Tutku filmini cagristirmaktadir. Filmde toplumsal bir elestiriden gok
tiim celigkileriyle, bencilligi ve kétiiltigtiyle insan dogasi anlatilmaktadir.

Hayat kadinlarinin yasamlari, yasamlarinda kargilagtiklar: siddet, hakaret
ve yedikleri kiiftirler de bu doénem filmlerinde yer verilen konularin bagin-
da gelmektedir. Kadere 45 Beyoglu'nun arka sokaklarinda fahise bir kadinin
sahipleri tarafindan pazarlanmasi, sermaye olarak goriilmesi ve somiiriilme-
sini konu edinir. Ay1 Recep, kadinin kazancini her giin elinden almaktadir.
Kadina her agidan hiikmetmektedir. Karsilastig1 tiniversite okuyan bir gen-
cin onu distiigii hayattan kurtarma cabasi® ve eskiden kadinla iligki yasayan
insanlarla, “at sinekleri” ile miicadelesi anlatilir. Baglangicta baristan, hosgo-
riiden bahseden miihendisi cinayet islemekten alikoyan kadin olacaktir. Ay
konuyu isleyen diger 6nemli bir yapim, Agk Oliimden Soguktur (1995) filmidir.
Romanlarin diinyasina 11k tutan film, izbe mekanlarda figslenen hayat kadin-
larinin dramini anlatir.

1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda 6ne ¢ikan bagka bir egilim, yakin ta-
rihin 6nemli siyasal ve toplumsal olaylarina odaklanmadir. Sinemadaki bu
ilginin nedeni yukarida ifade ettigimiz gibi ulus-devletleseme stireci yasa-
yan toplumlarin ge¢mis giinahlarmin fas edilerek onlarin Yeni-Diinya dii-
zenini kabule zorlanmasinin getirdigi yaklasimdir. Bu yaklasim, yeni diinya
diizeninin insasinda liberalizminin bricikligini, Amerikan diizeninin tekligi-
ni, alternatifsizligini vurgulamaya doéniiktiir. Ulus-Devletin iflas1 sdylemini
megrulastirmak, yasadigimiz sorunlarin kaynaginin uluslasma stirecinden
geldigini gostermeye doniiktiir. Bunun igin benzer ulus-devletlesme siireg-
lerini yagamus tilkelerde sinemanin yakin tarihe ama yakin tarihin yaralarina
odaklanmasi sdz konusudur. Ulkemizde de yakin tarihle hesaplasma (yiiz-
lesme degil) ve sorgulama yaklasimi i¢inde Miibadele, Varlik Vergisi, 6-7
Eyliil Olaylari, II. Diinya Savas1 uygulamalar1 sinemanin konusu olmustur.
90'lar sinemasinda en fazla ele alina dénem Attila Ilhan’in “karanlik yillar”
olarak nitelendirdigi 1940’I1 yillar olmustur.

Ulus-devletler, Soguk Savag’in bittigi 1990'l1 yillardan itibaren artan bir
sekilde etnik kimlik talepleriyle kars: karsiya kalmisladir. Ama bunlar daha
¢ok Dogu toplumlaridir. 1990’larda etnik kimlik talebi artmigtir. Ayni zaman-
da bireysel kimlik talebi de artmigtir. Etnik ve bireysel kimlik talepleri de si-

5 1990’1 yillarda bazi gevrelerde hayat kadinlarini evlenme yolu ile bu hayattan kurtarmanin
gerekliligi ve 6nemi tartisilird1.
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nemaya yansimustir. Yine 90’larda artan “gok-kdilttirliiliik”® tartismalar: etnik
temelde kiiltiirel talepleri gtindeme getirirken, alt-kiiltiirlerin ve yagamalarin
sinemada yansimalar1 olmustur.

1980’lerde 12 Eyliil askeri darbesinin hismina ugrayan, 1990'l1 yillarda
ise sosyalizmin Sovyetler 6zelinde iflasinin etkisiyle ya da liberal cevreler
tarafindan sosyalizmin 6liimiiniin ilan edilmesinden dolay1 sol ¢evreler, bu-
nalimh bir havaya biirtineceklerdir. Dénemin filmlerinde sol aydinin buna-
limi, yasadig: diistince karmasasi, bohemligi sinemanin konusu olurken bu
durumdan devletin anti-komiinist politikalari, 12 Mart muhtiras: ve 12 Eyliil
askeri darbeleri sorumlu tutulacaktir. 1980’ler boyunca solun diistinsel kar-
magasl, suskunlugu, kendini sessizlige mahkum edisi sinemada yer alirken
1990’11 yillarda buna 12 Eyliil gibi askeri darbelerle hesaplasma eklenir.

Liberal siyasal ve diisiinsel ¢evreler diinya siyasal konjonktiiriiniin kendi-
lerini ve tezlerini hakli ¢ikardig1 diisiincesinin verdigi giiven duygusu ile -Is-
lamcilikla sisteme muhalif olma ortakligi- icinde Cumhuriyet tarihinin bazi
yaralarini, giinahlarim 6zellikle devletin gayri Miislimlere déniik uyguladig:
politikalari edebiyatin ve sinemanin konusu haline getirir.

[slamai gevreler ise (Sovyetler Birligi ortak diismaninin yikilmasi sonra-
sinda) ve yiikselen Islamcilik dalgasinin verdigi giiven duygusu ile Cum-
huriyet doneminde din-laiklik eksenindeki uygulamalarin elestirisine yo-
nelir. Solun elestiri konusu ettigi ve tartismaya actig1 siyasal olaylar, bu
akim sinemada tartigma dist kalirken, magduriyet duygusu iginde daha
cok devletin dindar-muhafazakar gevrelerle sorunlu iligkisine odaklanir.
Cizme'de Tiirkge Ezan uygulamasi, Cumhuriyet devrimlerinde Sapka
Kanunu tartigmalarinda Iskilipli Atif Hoca/Kelebekler Sonsuza Ugar, Kura'n
okutulmasi ve 6gretilmesinin yasaklanmasu ile ilgili tartismalarla ilgili Siir-
giin (1992) Minyeli Abdullah (serisi), Bize Nasil Kiydiniz bu filmlerin basta
gelen ornekleridir.

Diger yandan 1990’lar belli acilardan bunalimli yillar. Toplumsal ve si-
yasal bunalimlar ve bunalimlarin bireydeki izdtistimleri sinema filmlerine
yansimigtir. Solun mahzunlugu, PKK terériiniin hizlanmasi, Irak’in iggali,
Yugoslavya'nin kanli bir i¢ catismayla parcalanmasi. Sovyetlerin dagilmasi
ile Kafkaslarda bagimsiz bir Ermenistan devletinin ortaya gikmasi - soykirim
tartismalar1 nedeniyle- 6nemli gelismelerdir.

¢ 1990’1 yillarda “gokkiiltiirliilik” tartigmalar: oldukga popiilerdi. Charles Taylor’ un Cokkiil-
tiirciiliik Taninma Politikas: adl1 eseri 1990’larda bu konuda en popiiler eserdi.
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1990’11 yillarda Cumbhuriyet tarihine ama daha ¢ok erken cumhuriyet ta-
rihine odaklanan filmler genelde ayni dénemi konu edinen edebiyat uyar-
lamalaridir. Bu uyarlamalar 90’]lar sinemasindaki “sanat sinemas1” akimina
kaynaklik etmistir. Daha agir isleyen, konulu filmlerdir. Tiir olarak daha ¢ok
dram, politik (dram-politik) ve duygusal filmler ¢ekilmistir.

Neo-Liberal-Muhafazakar Ittifak: Sinemada Cumhuriyet Dénemi Elestirisi,
“Yanlhs Cumhuriyetin” Tarihi Argiimanlarimin Olusturulmasi

Tung Bagaran'in yonetenligini yaptig1 Piano Piano Bacaksiz’da (1992) Ikinci
Diinya Savasgt yillarinda Istanbul’da eski bir konagin odalarinda yasam siiren
yoksul ailelerin sicacik dykiisii, ayn1 evi paylasan insanlarin yardimlagma ve
dayanisma iginde giindelik yasam mdticadeleleri kiigiik bir ¢ocugun goziin-
den anlatilir. Bu agidan film déneme ve siyasetine yonelik bir elestiri ya da
olumsuzlama icermez. Filmde “karartma geceleri” sahneleri vardir. Kemal
Demirel’in ayni adli kitabindan uyarlanan film, 1990'l1 yillarda yakin tarihi
(II. Diinya Savast dénemi) konu edinen ilk filmlerden biridir.

Yusuf Kurgenli'nin yonetmenligini yaptig1 Karartma Geceleri (1991), 1940'l1
yillar1 konu edinen Rifat Ilgaz’in 1974 tarihinde yayimnlanan ayni adli roma-
nindan uyarlanmistir. 1940'l1 yillar Cumhuriyet tarihinde en tartismali y1llar-
dir. Savas kosullar1 nedeniyle bir¢ok temel tiiketim mali karneye baglanmis-
tir. Bu agidan “karneli giinler” olarak da adlandirilmaktadir. Ama en fazla
siyasal baskinin yogun yasandig1 yillar olarak nitelendirilir. [kinci Diinya Sa-
vagi yillarinda Alman yanlisi siyaset geregi sola kargi stirdiiriilen bir tiir cad1
kazani kaynamaktadir.” Film, siir kitab1 yazmis bir 6gretmenin (“Solculuga
bulagmis Mustafa Unal”) kitabi yiiziinden kovusturulmasini ve tevkifatini ve
sonunda Sansaryan Han’l1 iskence giinlerini konu edinir.

Yine Yusuf Kurgenli tarafindan gekilen, ama bu sefer daha yakin tarihe
odaklanan Coziilmeler (1994) filmi 12 Mart ve 12 Eyliil askeri darbelerini ya-
sayan insanlarin psikolojik dykiisiinii anlatir. Muhasebecilik yaparak haya-
tin1 stirdtiren Ugur (Tartk Akan), bu darbelerin olusturdugu toplumun yeni
ylikselen degerlerine uyum saglamakta zorlanir. Kald1 ki kiigiik kardesini
politik yasama sokarak onun idam edilmesine yol agmanin verdigi sugluluk
duygusuyla yasamaktadir. Yazmakta oldugu romaninda da bu i¢ hesaplas-
may1 isleyen gen¢ adam, benzer sorunlar i¢inde ¢irpinan ve 12 Eyliil 6ncesi

7 Aziz Nesin, Kirklari Cadi Kazani.
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bir arkadag grubundan tanidig1 Nihal'le (Nurseli Idiz) karsilagir. Geng kadin
kaymnvalidesi ve kayinpederi ile ayn1 evi paylasmaktadir. Kocasi ise siyasal
bir sug¢ nedeniyle hapistedir. Yasamakta olduklari sorunlar bu iki insani bir-
birlerine yakinlastirir. Birbirlerine masum bir siginmayla baglayan bu duygu-
sal iliski giderek tutkulu bir agska dontistir.?

12 Eyliil elegtirisine y6nelen bir bagka film Suyun Ote Yani dir(1991). Yo-
netmenligini Tomris Giritlioglu'nun yaptig1 Suyun Ote Yan: 12 Eyliil askeri
darbesinde tutuklanan, sonrasinda tutuksuz yargilanan 6gretim tiyesi Er-
tan’in sevdigi Nihal’le Cunda Adasi'ndaki dykiisiinii anlatan dramatik poli-
tik bir filmdir. Film bir 12 Eyliil elestirisidir. Once senaryo olarak yazilan eser
daha sonra roman olarak basilmuigtir.

Tomris Giritlioglu doksanlarin sonunda Salkim Hanimin Taneleri'nde
(1999) II. Diinya Savasi’'nin yasandig1 1940’larda uygulanan Varlik Vergi-
si’ni ele alir. Film, Yilmaz Karakoyunlu'nun ayni adli kitabindan uyarlan-
mistir. Karakoyunlu romani, 1989 yilinda yazmis, eser 1990 yilinda Yunus
Nadi Roman &diiliini almigtir. Film, II. Diinya Savasg: yillarinda savagin
getirdigi mali zorluklar: karsilamak icin basta gayri Miislim olmak tizere
zenginlerden alinan Varlik Vergisi'ni ve bu vergiyi 6deme giicii olmayan-
larin Agkale toplama kampina goénderilmesini konu edinmektedir. Yine
yonetmen Giritlioglu, Yilmaz Karakoyunlu'nun 1991 yilinda yazdig: Giiz
Sancist romanin1 2008 yilinda ayni isimle sinemaya uyarlanmigtir. Suyun
Ote Yani ve 6zellikle Salkim Hanimin Taneleri filmlerinin devamu niteliginde
olan Giiz Sancis1 6-7 Eyliil Olaylar1’'m1 konu almaktadir. Olayin DP done-
minde yasanmasi nedeniyle yogun tartismalara yol agmistir. Ne de olsa DP
doénemi ve Menderes ismi Tiirkiye’de mufazakar ve liberal cevrelerin Tek
Parti Cumhuriyet donemine gére olumladiklar: ve hatta kutsallagtirdiklar:
bir dénemdir. Ancak 6-7 Eyliil olaylarinda gayri-miislim vatandaslarin is-
yerlerine biiyiik zararlar verilmistir.

1990’11 yillarda erken Cumhuriyet donemini konu edinen bir bagka énem-
li yapit Kemal Tahir’in Kurt Kanunu (1969) romanindan ayni adla uyarlanan,
yonetmenligini Ersin Pertan’in iistlendigi 1992 yapimui filmdir. Romanin ko-
nusundan da anlagilacag gibi film, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk Cumhurbasg-
kani1 Mustafa Kemal Paga’ya 1926 yilinda Izmir’de yapilmast planlanan sui-
kast1 konu almaktadir. 2012 yilinda roman “Kurtlukta diiseni yemek kanun-
dur” repligi ile TRT"de diziye uyarlanmustir.

8 http:/ /www.sinematurk.com/ film / 1065-cozulmeler/ (Erisim Tarihi: 06.06.20015)
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Atif Yilmaz'in yonettigi Eyliil Firtinas: (1999) 12 Eyliil Askeri darbesinin
bir aile tizerindeki etkisini carpici bir sekilde aktaran 90’larin 12 Eyliil'ii sor-
gulayan son dénem filmlerinden biridir. Filmde askeri darbe sonras: insan-
larin tutuklanma bigimleri, yasadiklar1 iskenceler, ¢oziilmeleri ve kiiciik bir
¢ocugun basta anne ve babas1 olmak {izere ailesinin basindan gegenleri cocuk
diinyas1 i¢cinde anlama ve sorgulamasi iglenir.

1990’1 yillarda Tiirk sinemasinin tekrar kendi kiilleri igcinden dogup
canlanmasinda biiytik pay1 olan filmlerden biri olan Propaganda (1999) ya-
kin tarihi (1940’11 yillar) konu edinen dram-komedi filmidir. 1948 yilinda
yasanan gercek bir olaydan konusunu alan film, Sinan Cetin’in en ¢ok ses
getiren yapimlar:1 arasindadir. Film, siyasi otoritenin emriyle bir tel 6rgii-
siiyle ikiye boliinen bir kdyiin bu sinirla birlikte sosyal, duygusal ve ma-
nevi olarak da ikiye béliinmesinin ardindan yasanan dokunakli hikayeyi
anlatmaktadir. Bagta giimriik memuru Mehdi ve ¢ocukluk arkadasi Rahim
olmak tizere, birbirleriyle yillardir bir arada yasayan koy halk: aradaki si-
nir yiiziinden dostlarini, agklarini ve hayata duyduklar: inanc yitirirken
siyasi ve politik oyunlarin pargaladigi hayatlar bir kez daha go6zler 6niine
seriliyor.’

Milli Sinema: “Kutsal Mazlumlugun™" Sinemadaki Izdiigiimii

Yukarida da ifade ettigimiz gibi 1990’1 yillarda Tiirk sinemasinda milli
sinema-beyaz sinema akimi i¢inde Cumhuriyetin tek parti doneminde dine,
dinsel inanglara doniik uygulamalara yonelik elestirel tarzda ama magduri-
yet psikolojisi iginde bir dizi film yapilmistir. Sapka Kanunu, Ezanin Tiirkge
okunmasi uygulamasi, Tekke ve Zaviyelerin Kapatilmasi, tarikatlara yonelik
tahkikatlar bu akim sinemanin ele aldig1 temel konulardir. Genelde edebiyat
uyarlamalar1 olan bu filmlerin uyarlandig: romanlar 1960’larin sonunda ya-
yimnlamistir.

Milli sinemanin kurucusu Yiicel Cakmaklidir. 1980°1i yillardan itibaren
ozellikle 90’11 yillarda etkili olan Mesut Ucakan, Ismail Giines, Mehmet Tan-
risever, Metin Camurcu, Salih Diriklik ve Nurettin Ozel gibi isimlerden olus-
maktadir. Ele aldigimiz 1990’11 yillar, 6zellikle 90’1arin ilk yaris1 Milli Sinema

° http:/ /www.sinematurk.com/film / 1030-propaganda, (Erisim Tarihi: 15.06.2015)
10 Fethi Acikel, “Kutsal Mazlumlugun Psikopatolojisi”, Toplum ve Bilim Dergisi, Say1: 70, 1996,
s. 199-214.
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ekoltintin “zirve donmemi” olarak bilinmektedir. 1970’li yillarda baslayan bu
akim zirve donemini 1989-1995 yillar1 aras1 yagamigtir."

Bu sinema akimi i¢inde yer alan yonetmenler tarafindan yukarida soziinii
ettigimiz yaklagimla cekilen filmlerden birisi Cizme'dir. Yoénetmenligini Is-
mail Giineg’in senaryosunu Omer Liitfi Mete'nin yazdig1 yakin tarihe odak-
lanan ve Rize’de gekilen filmlerden biri. DP'nin iktidar zaferi sonrasi gelisen
olaylar anlatilir. K§y kahvesinde DP'nin zaferi saatlerce keman ¢alinarak kut-
lanir. Filmde 1932-1950 yillar1 arasinda uygulanan Tiirkce ezan uygulamasi-
na yonelik elestiriler, Ezan'in Arapca okutulmasi talebi sapka kanununa karsi
alttan alta bir elestiri getirilmektedir. Filmin girisinde Nahiye Mudiirtinin
kopriiniin basinda fotr sapkasindan Boz Ali eskiyas: tarafindan vurulmasi
ve sapkanin suyun akintistyla kaybolup gitme sahnesi bunu gostermektedir.

Yonetmenligini ve senaristligini Mesut Ucakan'in yaptig Iskilipli Atif Hoca/
Kelebekler Sonsuza Ucar (1993) filmi muhafazakar-Islamci sinemanin ses getiren
onemli filmlerinden biri olmustur. Cumhuriyetin kurulus yillarinda yasanan
[skilipli Atif Hoca'nin idami muhafazakar-Islamci gevrelerin cumhuriyete do-
niik elegtirilerinin odaginda yer almaktadir. Film de Iskilipli'nin Sapka Kanu-
nu'na muhalefet ettigi gerekgesiyle'? yargilanmasini ve idamini anlatmaktadr.
Film, fotr sapkali, uzun paltolu ve asik surath polislerin ¢calisma masasinda
yazi yazan hocanin evine baskin yapmasiyla baslar. Eve giren polisler kitaplari
aradiktan sonra onu sorgulanmak tiizere miidiirliige gotiiriirler. Olaylar, Ho-
ca’nin tutuklanmasina tanik olan kiziin géziinden anlatilir.

Yapimci-yonetmen Mehmet Tanrisever’in Siirgiin (1992) filmi Kura'nin
okutulmasi ve 6gretilmesinin yasaklanmasi ile ilgili tartismalara odaklanan
bir filmdir. Istanbul’dan Anadolu’nun {icra bir késesine siirgiin edilen bir 6g-
retmenin (dindar kimligi 6ne ¢ikan bir 6gretmen) Molla (Macit Flordun) ile
kurmus oldugu iliskiye yer veren filmde karanlik bir dehlizde Kur’an 6g-
renen ve okuyan Ogrencilerin ve hocanin jandarma tarafindan basilmasi ve
tutuklanmasi, mollanin sandikla birlikte topraga gomdiigii dini kitaplar: ¢i-
karmasi gibi muhafazakar ¢evrelerin cumhuriyet tarihine doniik elestirilerini
islemektedir.

Minyeli Abdullah 1, Minyeli Abdullah 2 ve Minyeli Abdullah 3 film serisi He-
kimoglu Ismail’in 1967 yilinda yayinladigi ayni adli romanindan sinemaya

' fbrahim Yenen, “Tiirk Sinemasinda fslam (c1lik ) Pratigi: Milli Sisnema Ornegi”, Insan ve
Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi, Journal of the Human and Social Science Researches, 2012
Cilt.1, Say:3.

12 Gergekte Iskilipli Atif Hoca'nin Kuva'i Milliye’ye muhalefetten idam edildigi bilinmektedir.
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uyarlamigtir. Film “Milli Sinema” ya da “Beyaz Sinema” olarak nitelendirilen
akimin kurucusu yonetmen Yiicel Cakmakl tarafindan ¢ekilmistir. Filmin
yapimcist Mehmet Tanrisever, senaristi Biilent Oran’dir. Film 1990’11 yillarda
sinemaya mesafeli olan muhafazakar kesimleri sinemaya kazandirmas: ve
ytlizlerce sinema salonunda ayni1 anda oynamasiyla ses getirmistir. Film basit
bazi arglimanlar tizerinden diisiik seviyede sosyalizm ve komiinizm elesti-
risi yapan Anti-komiinist bir filmdir. Bu agidan ayrica tahlil edilmeye deger
bir film serisidir. Ozetle Milli Sinema akimi icinde yer alan filmlerdeki bazi
siiregen konularin bu filmde de izleri stirtilmektedir.

Senarist Biilent Oran ve Yiicel gakmakl1 1970 yilinda Sule Yiiksel Senler’in
Huzur Sokagi romanindan uyarlanan Birlesen Yollar: ¢ekerler. Bu film “Milli
Sinema” akiminin ilk 6rnegidir. Ayn1 zamanda film ilk “Hidayet Filmi” 6rne-
gidir. Filmde son derece zengin ve cagdas bir ailenin (olay Izmir’de geciyor)
kiz1 Feyza'min (Tiirkan Soray) gordiigi bir rityanin etkisiyle tesettiire girme-
si, dini ve milli degerlerle tanismasi (Miisliiman olmasi) ve bunun etkisiyle
eski arkadas gevresinden uzaklagsmas: ve degisim karsisinda arkadaslarinin
tepkileri konu edinilmektedir. Feyza'nin bu degisim siirecinde, namaz kil-
may1 ve Kur’an okumay1 6grendigi dadis1 ve asik oldugu dindar tiniversite
ogrencisi Bilal'in (Izzet Giinay) de etkisi olmustur. Sanki agki ugruna yasam
bicimini degistirme gibi bir durum s6z konusudur. Filmde Islami-muhafaza-
kar yasam yticeltilirken diger yasam bicimleri yoz ve kétii bir yasam bicimi
olarak sunulmaktadir. Yiicel Cakmakli'nin 1990'lardaki etkin yillara dogru
giderken ¢ektigi benzer temali bir bagka film Necip Fazil'in eserinden uyarla-
nan Kizim Ayse (1974) filmidir. Fakir koylii kadin Huriye Bact'nin (Yildiz Ken-
ter) kiz1 Ayse’yi (Necla Nazir) okutabilmek icin Istanbul’a tasinmasi, maddi
zorluklar iginde okutmaga calistig1 kiz1 Ayse’nin arkadaglar: ytiiziinden yol-
dan ¢ikmasi ile tiztintii iginde yikilmis bir vaziyette kdytine donmesi hikaye-
sinin anlatildig: filmde daha sonra gelisen olaylar sonucu dogru yolu bulan
Ayse’nin annesinin hakliligini anlamasi ve hep beraber mutlu bir yagsam igin
caba gostermesi anlatilir.

Bize Nasil Kiydiniz (1994), Metin Camurcu’nun Emine $enlikoglu'nun ayni
adli romani/kitabindan uyarlanmus ilk filmidir. Filmin ana konusu dini du-
yarliligindan dolay1 sorusturma gegiren ve hapse atilan (6grencilerin beynini
yikamakla ve cemaat kurmakla suglanir) bagarili bir 6gretmen ile babasimnin
isledigi biiyiik bir giinah ytiziinden aci bir aile dram1 yasayan ve sonunda
inancina sigman bir geng kizin (Rabia) hikayesidir. Ancak filmde erken cum-
huriyet déneminde dine, dindarlara, dini inanglara y6nelik uygulamalarin
elestirisi vardir. Daha film hilafetin kaldirilmasina, medreselerin kapatilma-
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sina ve sapka kanuna kargi muhalefet eden Kemahli Ibrahim Hakk: Efendinin
Erzincan Istiklal Mahkemesi tarafindan verilen idam kararinin, naginin mezarindan
ctkarilip idam sehpasina gekilmek suretiyle hiikmiin infaz edilmesi sahnesi ile baslar.
Ancak filmin gosterilmesinden yaklagik ti¢ yil sonra yapilan bir arastirmada olayin
bu sekilde yasanmadigi ortaya konmusgtur. 1997 yilinda Dog. Dr. Faruk Tuncer (toru-
nu) tarafindan kaleme alinan ve Yeni Umit dergisinde yayinlanan “Biiyiik Mevlevi
Seyhi Kemahli Hact Tbrahim Hakk: Efendi” baglikli yazida olay su sekilde an-
latilmaktadir: “Sark Istiklal Mahkemeleri, 1924 yili sonlarina dogru hakkinda
gtyabi olarak idam karan verir. Ancak o bu kararin verildigi siralarda hayata
gozlerini kapar. Vefat haberi Istiklal Mahkemesine intikal ettirilir, mahkeme-
nin gonderdigi bir heyet, durumu yerinde tespit eder ve bir rapor halinde
Ankara’ya bildirir.30 Istiklal Mahkemesi bu biiyiik Islam aliminin giyabinda
verdigi idam kararinin infazina firsat bulamaz. Ciinkii kendisi bu karardan
once 14 Ekim 1924 (15 Rebiii'l-evvel 1343) tarihinde Pazartesi giinti vefat et-
migtir. Kabri elan Erzincan Terzi Baba Kabristanindadir.”

Yine okul miidiiriiniin, fen bilgisi 6gretmenine , “Birinci donem verdigin bir
odev konusu Miisliiman bilim adamlarimin fizik ve kimyaya katkis1 ne olmugtur?”
Oyle édev olmaz. Hepsinden énemlisi hepimiz devlet memuruyuz. Laiklige sahip ¢ik-
maliyiz.” sozleri tizerinden laiklik elestirisi yapilan filmde, 6gretmenin birlik-
te yasadig1 ninesinin ¢ocuklugunda tanik oldugu olaylar1 (erken cumhuriyet
donemine denk geliyor) sik sik hatirlamasi ile devam eder. Bu anilar “zikir
¢eken” bir gurubun askerler tarafindan basilmasi ve insanlarin sariklariin
sokiiltip atilmasi ve zorla sakallarinin kesilmesi, Kur’anlarin gece karanligin-
da topraga gomiilmesi, Kur’an 6gretiminin cocuklara gece uykularindan kal-
dirilarak 6gretilmesi, ninenin gérmiis oldugu bir riiyanin etkisinde kalarak
duvarda asili dini sembolleri kaldirmasi gibi olaylardir. Bu olay ve sdylemler
bu tarz filmlerde stirekli islenen konulardir.

Sonug
90’1 y1llar sinemasi bir¢ok acidan ele alip degerlendirilebilir. 1990’1 y1llar-

da Tiirk sinemast film sayis1 agisindan en kurak dénemini yasamistir. Ancak
bu yillar sinemada yeni arayislarin, yeni egilimlerin ve yeni yonetmenlerin

13 Faruk Tuncer, “Biiyiik Mevlevi Seyhi Kemahli Hact Ibrahim Hakk: Efendi”, Yeni Umit, Say:: 35,
Ocak-Subat-Mart-1997. (Kaynak: http:/fwww.yeniumit.com.tr/konular/detay/buyuk-mevlevi-seyhi-ke-
mahli-haci-ibrahim-hakki-efend;.)

389



SOSYOLOGCA / 11-12

ortaya ¢ikisina sahne olmustur. “Yeni Sinemacilar” kusagi bu dénemde orta-
ya ¢ikmis ve her bir yonetmen yeni bir sinema dili gelistirmistir. Bu dénemde
mingrlesme sinemada da yansimasini bulmus, tiim bir topluma hitap etme
yerine topluluklara hitap etme tarzi ortaya cikmistir. Islenen konular daha
¢ok tekil insan sorunlar1 ve deneyimleridir.

1990’11 yillar Tiirk sinemasinin Amerikan sinema hegemonyasi ve baz: si-
yasal ve toplumsal kosullar nedeniyle yok olmakla yeniden dogmay: yasa-
dig1 bir déonemdir. Ciinkii bu yillarda sinema’da yeni arayiglar vardir ve yeni
egilimler ortaya ¢itkmistir. Sinemanin yeniden dogusunda, edebiyat destegi
ve donemin siyasal ve ekonomik krizlerine ragmen canli diistinsel ortami
etkili olmustur.

Sosyalizmin iflasinin ilani Tiirk solunu mahzunlagtirip bunalima sokar-
ken, muhafazakar sag hem diinyada hem de tilkemizde 6niiniin agilmasinin
verdigi giiven ve cesaretle ve bazi sol da liberallegserek Cumhuriyet elestiri-
sine katilir. Resmi ideoloji diismanlig1 basar. Ulus-Devlet'in sonunun geldigi
inanisindan dolay1i, Cumhuriyet déneminin, azinliklar, muhafazakar ve din-
dar kesimlere doniik uygulamalar: dramatize edilerek ve arabesk bir tonda
sinemada iglenir.

Milli sinema akimui i¢inde gekilen 1990’1 yillardaki filmler 2000’lerde Ttir-
kiye'yi yoneten siyasal kadrolarin zihniyet diinyalarinin olusmasinda 6nemli
olmustur. Siirekli bir magduriyet séylemi ve psikolojisin canli tutuldugu ve
beslendigi bu filmler bugiin gelinen magrurlugun diistinsel ve kiiltiirel arka
planinin insa edildigi mecralar olmustur.

Bu akim iginde gekilen filmlerin bagrol oyuncular1 anlatilan diinyaya ya-
banci insanlardir. Ya da yonetmen ve senaryocu ¢ikarabilen milli sinema aki-
mi, bu senaryoyu oynayabilecek sinema oyuncusu kadrosundan yoksundur.
Oyuncular bagka diinyalarin insanlaridir. Bu tiir filmlerde rasyonel bir yakla-
sim yoktur ve akla hitap etmek yerine duygulari oksamak, ge¢miste yasanan
birtakim ac1 olaylardan yola ¢ikarak “ac1”y1 canli tutmak ve tiir arabesk tarz
vardir.

Yine bu donemde sehrin gériinmeyen, arka sokaklari, bu sokaklarda ya-
sanan sorunlar, dramlar sinema perdesine yansir. Beyoglu'nun arka sokak-
larinda, lezbiyen iligkiler, hayat kadinlari, sokak insanlari, yasanan acimasiz
siddet olaylarimin sinemada islenmesi Yesilcam'in da iginde yer aldig: Be-
yoglu'nun kitlelerin zihnindeki imajin1 degistirir. Bu baglamda 1990'l1 yillar
Tiirk sinemasinda 80’li yillarda bolca islenen kadin bedeni yaninda erkek
bedeninin de cinsel bir obje olarak teshir edildigini s6yleyebiliriz. Kadin be-
deninin erkekler igin cinsel uyarici olmasina benzer bir sekilde, erkek bedeni
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de kadinlar i¢in cinsel bir uyarici olarak islenir. Bu yaklasim 1990’11 yillarda
ylikselen feminizmin bir yansimas: olarak okunabilir.

Sinemamizda 90’lardan 6nce de tarihe, tarihsel olay ve olgulara yer veril-
mistir. Ancak tarihsel olaylarda ge¢misin yticeltilmesi, tarihi kisiliklerin kah-
ramanliginin vurgulanmasi, kahramanlik temele alinarak film yapilmistir.
Ancak 90'larda siyasal ve toplumsal konjonktiiriin etkisiyle tarihimizin daha
¢ok sorunlu alanlari, giinahlari konu olmaya baglamigtir. II. Cumhuriyet tar-
tismalart. 1923'te kurulan Cumhuriyet’in asildig: yerine yeni bir cumhuriye-
tin kurulmasi gerektigi tartismalari bu egilimleri cesaretlendirmistir.

Kisaca 1990’1 yillarda, Islamci-muhafazakar cevreler, 1skilipli Atif Hoca,
Sapka Kanunu, Tiirk¢e Ezan uygulamalar: gibi magduriyet yaratan olaylara
yonelirken, liberal ¢evreler daha ¢ok azinliklarin etkilendigi Niifus Miiba-
delesi, Varlik Vergisi, 6-7 Eyliil gibi tarihsel olaylara yonelmislerdir. Bu egi-
lim, ulus-devlet Tiirkiye Cumhuriyeti'nin giinahlarini fas etmedir. Baz1 sol
egilimli gevreler sol siyasetlerin, sosyalizmin ve komiinizm gibi ideolojilerin
bittigi, iflas ettigi sdyleminden ekilenmis olarak “bunalimli” filmler tiretmis-
lerdir. Bu filmlerde umutsuzluk, tiikenmislik, anlasilmama ve kaybetmislik
duygusu 6ne gikmaktadr.
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