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Ozet: Bu calismada, Hollanda’da icra, piyasa faaliyetleri veya egitim anlaminda dogrudan
miizikal pratiklere katilan Tirk gd¢menlerin, ana vatan olarak algiladiklari mekanla
kurduklart maddi ve sembolik iliskilerin ulusotesilik kavrami baglaminda bir analizi
hedeflenmektedir. Caligmanin temel varsayimi, bu iliskiler tizerinden kurulan baglantilarin,
gd¢cmenlerin miizik pratikleri araciligiyla harekete gecen kolektif ve kiiltiirel bir hafizanin
olusumuna dayandigidir. Arastirmanin 6rneklem grubunu plak sirketlerinin miizisyenleri,
prodiiktorleri, sanatgilart ve repertuar galisanlari ile egitim kurumlarinda calisan kisiler
olusturmaktadir.
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THE BUILDING OF TRANSNATIONAL IDENTITIES IN MUSIC, CULTURAL
MEMORY AND MIGRANTS: THE CASE OF THE NETHERLANDS

Koray DEGIRMENCI & Ali OZDEK

Abstract: In this study, it is aimed to analyze the material and symbolic relations
established by Turkish immigrants who participate directly in musical practices in terms of
performance, market activities or education in the Netherlands with the place they perceive
as their homeland, in the context of the concept of transnationalism. The main assumption
of the study is that the connections established through these relationships are based on the
formation of a collective and cultural memory that is activated through the musical practices
of immigrants. The sample group of the study consists of musicians, producers, artists and
repertoire employees of record companies and people working in educational institutions.
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Giris
Bu calismada, Hollanda’da icra, piyasa faaliyetleri veya egitim anlamin-
da dogrudan miizikal pratiklere katilan Tirk gogmenlerin, ana vatan
olarak algiladiklar1 mekanla kurduklar1 maddi ve sembolik iliskilerin ulu-
sotesilik kavrami baglaminda bir analizi hedeflenmektedir. Calismanin ana
varsayimi, bu iliskiler yoluyla kurulan baglantilarin, go¢menlerin miizikal
pratikleri araciligiyla etkin héle gelen bir kolektif ve kiilttirel bellek olusu-
muna dayali oldugudur. Arastirmanin kavramsal ve kuramsal gergevesi, bir
medyum olarak ulusoétesilik nosyonuna dayanmakta ve go¢gmenler “ev” ola-
rak algiladiklar tilkede, yani Hollanda’da, kimliklerini bu ulusotesilik meka-
ninin dinamikleri icerisinde yeniden insa etmekte ve bicimlendirmektedir.
Bu varsayimin bir uzantisi da, ana vatanla iligkili olan kiiltiirel ve sembolik
unsurlarin, go¢gmenlerin kozmopolitan, melez ya da ulusotesi olarak farkl
bicimlerde tanimlanabilecek kimlikleri ve aidiyet bigimlerinin olusumunda
onemli bir pay sahibi oldugu iddiasiyla ilgilidir.

Calisma, Ocak-Temmuz 2016 tarihleri arasinda Koray Degirmenci tara-
findan yiiriitiilen ve TUBITAK 2219 programi kapsaminda desteklenen aras-
tirmadan elde edilen verilerin, yazarlar tarafindan kolektif bir analizi sonu-
cunda olusturulmustur. Bilgilendiriciler, miizik pratikleri agisindan merkezi
nitelikte olan Rotterdam ve Amsterdam’da yasayan go¢cmenler arasindan
secilmis ancak, kuramsal boyuta iliskin kritik onemde olan bilgilendiricilerin
kapsanmas agisindan, diger bolgelerde yasamakla birlikte, bu iki bolgede
egitim veya oOrglitlenme faaliyetlerine katilan bilgilendiricilerden de faydala-
nilmistir. Orneklem grubu ise miizisyenler, prodiiktorler, plak sirketlerinin
sanatg1 ve repertuvar boliimiinde calisanlar ve egitim kurumlarinda gorev
alan kisilerden olusmaktadir.

! Dog. Dr., Erciyes Univgrsitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii, Kayseri.
2 Yrd. Dog. Dr., Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Boliimii, Kayseri.
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Gog¢ olgusunun incelenmesi ve bu arastirmanin benimsedigi kuramsal
egilimin giincelligi dikkate alindiginda, gociin tanimi, entegrasyon ya da asi-
milasyon temelinde degil, ulusotesi mekanlar ve buna mukabil olusan kim-
likler cercevesinde gerceklesmektedir. Ornegin, bu egilimin dogal bir sonu-
cu, tgtinci kusak go¢gmenlerin yasal ve kurumsal terimlerle gogiin disinda
tanimlanan konumlarinin reddidir. Bu yaklasim agisindan, konvansiyonel
bir go¢ tanimy, kiiltiirel aktarimin ¢oklu ve karmasik boyutlarini, kolektif ve
kiltiirel bellegin kritik 6nemini, kimliklerin olusumunda ulusottesi baglarin
etkisini ve gogmenlerin gog ettikleri toplumda etnik kokenlerinin kendilerini
temsil yollarindaki kaginilmaz etkilerini goz ardi etmektedir.

Gogmenlerin ¢oklu, gelisik ve karmasik ulusotesi aidiyetlerinin yani sira
kimlik olusum stireclerinin de anlasilmasi, belirli bir alanin kendine 6zgii
dinamikleri ile olusan Ortuintiilerin ulusoétesilik kavrami 1s1ginda degerlen-
dirilmesi ile miimkiin olabilir. Dolayisiyla, bu arastirma kimlik olusumu
ve kiltiirel / kolektif bellegin aktariminda ¢ok kritik 6nemde olan miizikal
pratiklere yogunlasmaktadir. Miizigin, bireylerin kisisel belleklerinin olusu-
munda merkezi bir onem arz ederken, ayn1 zamanda, kolektif bellegin ve
kiilttirel mirasin da goz ardi edilemez bir unsuru oldugu, literatiirde farkl
alanlar tizerinden ortaya konmustur (Lipsitz, 1990; Connell ve Gibson, 2003).
Miizik zevkleri, miizikal kiiltiire bagli olarak gelisen yasam tarzlari ve miizik
tiretimi ya da icrasmin farkl ortintiileri, bireyin, topluluk ya da belirli bir ku-
sakla bagin1 yansitan bir aidiyet hissinin ifadeleridir. Baz1 ¢alismalarda orta-
ya kondugu gibi, bireysel bellek ve kolektif bellek iki bagimsiz alan olarak ele
alinmamaktadir (Van Dijk, 2004). Bilakis bu nosyonlar, bireysel tarzlarin ve
kimliklerin ifade edildikleri ortak bir mekan1 olusturan unsurlardir. Miizik,
ozellikle geng kusaklarin kimlik olusumunda belirleyici bir unsur olusturur-
ken, ayn1 zamanda, gogmenlerin kendilerini ifade stirecinde ¢ok onemli bir
boyutu temsil etmektedir.

Goc Kavrami Uzerine Kuramsal Notlar

Gogmen topluluklar: tizerine gilincel ¢alismalar, bu topluluklarin dahil
oldugu kiiltiirlesme ve entegrasyon stireclerine dair konvansiyonel paradig-
ma tizerinde koklii etkiler olusturmustur. Ozellikle de, ulusotesi mekanla-
rin merkezi ve agiklayic bir rol tistlendigi kuramsal gercevelerde, go¢cmen
topluluklar: artik ana vatandan kopmus bir konumda kavramsallastirilma-
maktadir. Tam aksine, bu topluluklarin ana vatanlariyla kolektif bellege da-
yanan maddi, kiiltiirel ve sembolik unsurlarla olusan birtakim baglarla iliski
kurduguna dair gozlemler mevcuttur (Portes, 1996). Bu tiir bir olusum, her
ne kadar kiiresellesme dncesinde de mevcutsa da, bu baglar1 6zgiil kilan sos-
yolojik terimlerle ifade edebilecegimiz bir ulusotesilik kavraminin kapsadigi
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farkli gelisimlerle aktaracagimiz birtakim unsurlar yer almaktadir. Bahsi ge-
¢en yaklasim agisindan bakildiginda, gogmenler, go¢ edilmis tilkede bir yan-
dan ana vatanla iliskilendirilebilecek birtakim kolektif bellek unsurlar, diger
yandan, yasadiklar: tilkedeki maddi ve manevi kosullarin etkilesim meka-
ninda urettikleri ve tiikettikleri kiiltiirel unsurlar ¢ercevesinde ve kendileri-
ne ait oldugunu distindiikleri bir mekan hissi dolayimiyla diistintilebilirler
(Tolia-Kelly, 2004: 676).

Dolayisiyla, gogmen topluluklariin kiiltiirel pratikleri, ulusal simirlar
asan bir alanda var olmakta ve bu pratikler ulusotesi baglarin yarattig1 yeni
imkanlarla daha da karmasik héale gelmektedir. Bu yeni paradigma, siyasi ka-
tilim, sosyal hareketlilik ve kimlik olusumu stireclerine iliskin konvansiyonel
literatiirti derinden etkilemistir. Ulusoétesilik kavrami igerisinde, go¢menler,
yasadig: tilke ile ana vatanlarini ¢ok farkli ve caprasik bicimlerde baglamakta
ve yasadiklar: tilkede ¢ok katmanli toplumsal iliskiler icine girmektedirler
(Basch, Glick Schiller, ve Blanc-Szanton, 1994: 7). Diger bir deyisle, gogmen-
ler, yasadig: tilkeleri “ev” olarak gorseler de kendi ana vatanlari ile bir ai-
diyet bagin1 daima stirdiirmektedirler (Walter, 2001: 206). Bu bagy, basit bir
nostaljik iliski olarak tariflemek dogru olmaz. “Ev”in ve ana vatanin birlikte
varolusunun yan sira buna mukabil gelisen ¢oklu aidiyet ve kimlik hissi,
gocmenlerin kisisel deneyimlerini ve mekansal algilarmi belirlemektedir
(Blunt ve Dowling, 2006: 199). Bu dogrultuda, yeni melez kimlikler olusmak-
ta ve bu kimlikler, genellikle, gogmenin koken hissinin yok olmasi ile beraber
var olmaktadir. Dolayisiyla, bu baglamda gelisen ulusotesilik tartismalari,
¢oklu kimlik ve aidiyet olusum siireglerinin yani sira, bu stireclerin materyal,
sembolik ve soylemsel alanlarda gerceklesmesine odaklanmaktadir. Burada
gocmenlerin anlamlama stiregleri, “ev” ve “ana vatan” arasinda etkilesimi
yaratan bir araci olarak kavranmaktadir. Hall'un (1996) belirttigi gibi, kim-
lik olusum ve anlamlama stiregleri, tarihsel kaynaklarin, dilin ve kiiltiirtin
yorumlanmasi “Biz kimiz?”, “Nereden geldik?” ve “Kendimizi nasil temsil
edebiliriz?” sorularimi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu temsil siireclerinin 6nemi,
giderek gelisen yeni medya teknolojileriyle daha da etkin hale gelen uluso-
tesi pratikler ile artmaktadir (Harvey, 1995; Morley, 2000). Ancak, ulusote-
silik kavramu tlizerine yakin zamanl literatiir, genellikle, meselenin makro
ve kapsamli boyutlarina odaklanmaktadir (6rnegin, Appadurai, 1990, 1995;
Hannerz, 1992; Lash, 1994; Beck, 2000). Ayrica, ulusotesi pratiklerin 6zgiil-
liikkler tasiyan belirli bir alanda nasil ortaya ¢iktigini inceleyen analizler, ilgili
literatiirde oldukga sinirh yer almaktadir.

Ulusotesilik kavramini adlandirmada bazi gitigliikler yasanmaktadir. Ku-
zey Amerikal1 diistintirler, genellikle ulusotesi tanimini yeglerken, Avrupali
arastirmacilar, 6zellikle de Ingiltere’deki bilim insanlari, benzer sorular ve
kuramsal cercevelerde ayni kavram igin diaspora terimini yeglemektedir

395



SOSYOLOGCA 13- 14

(Kennedy ve Roudometof, 2002: 2). Bu calisma, ulusotesi kavramini yegle-
mekte ancak, terimin giintimiizde igerdigi baz1 sorunsallar1 da goz ard et-
memektedir. Baz1 arastirmacilar, ulusotesi deneyimlerin kiiresellesmeden de
once var oldugunu, dolayisiyla, terimin orijinal ve ayirici bir terim olmadig-
n1 iddia etmektedir (Dominguez, 1998; Van Hear, 1998; Roudometof, 2001).
Ancak, Hannerz’in de (1996: 20-21) ortaya koydugu gibi, kiiresellesmenin ya-
rattigl yogun kultiirel akislar, ortaya ¢ikan siyasi ve kiiltiirel kimlikler, goc-
menlerin “ev” tanimlar1 agisindan, yerel ile kiireselin arasindaki sinirlarin
giderek belirsizlestigi bir alanda karmasik birtakim iliski aglar1 olusturmak-
tadir. Dolayisiyla ulusotesilik, bu baglamda, kiiresellesmenin belirli nitelik-
lerini, ortaya ¢ikan dontisiimleri ve bu dontisiimlerde giderek gelisen medya
teknolojilerini vurgulamak icin yeglenmektedir. Daha da otesi, diaspora te-
rimi, tigtincli kusak go¢gmenlerin ozgtilliiklerini anlatma konusunda yetersiz
kalabilmektedir.?

Kiresellesme stireglerinin giderek yayginlasmasi, gog ve ozellikle de gog-
menlerin kimlik olusum stireclerini etkileyen ulusotesi baglantilara odakla-
nan ¢alismalarin dogasini dontistiirmiistiir. Bu arastirmalarin odagy, tigtincii
kusak gogmenlerde bile (Kivisto, 2001; Vertovec, 2001) ana vatanla kurulan
baglara yonelmistir. Baz1 arastirmalar, daha da ileri giderek, ¢oklu kimlikler
temelinde kurulan yeni baglarin yeni ulusotesi mekanlar yaratma yollarina
odaklanmistir (Faist, 2000). Ev olarak tanimladiklar: yerlerde vatandas sta-
tistinde olan gogmenler bile yeni ulusotesi mekanlar: ve kimlikleri tireten
baglantilar kurmaktadirlar (Ehrkamp ve Leitner, 2003). Baz1 ¢alismalar ise
ortaya cikan Kkitle iletisim araglar1 ve ulusotesi medyanin bu stirecteki roliine
odaklanmanin yani sira ulusal ve yerel baglamlar1 asan kimlik olusum stireg-
lerini arastirmislardir (Aksoy ve Robins, 1997). Avrupa’daki farkl tlkeler-
de yasayan Tiirk go¢menlerin ulusotesi pratiklerini ve ana vatanla baglarin
arastiran ¢alismalarin, konuya iliskin olarak, ulusotesi medyanin roliinti ve
ozellikle de tiiketim olgusunu vurguladig1 goriilmektedir (Aksoy ve Robins,
2000). Ancak, bu ¢alismalar, genellikle makro yaklasimlar: benimsemisler ve
ulusotesi mekanlarin belirli baglamlarda nasil olustugunu anlatmakta pek
basarili olamamislardir.*

*  Okuyucu diaspora teriminin ¢ok aydinlatici elestirel bir okumasi i¢in su kaynaga baka-
bilir: Clifford (1994).

*  Kuskusuz bazi istisnalar mevcuttur. Greve (2006) ve Kaya'nin (2002) Almanya’da Tiirk
gocmenlerin miizikal pratiklerine odaklanan ¢alismalar1 ve Caglar'in (2001) Alman-
ya’da ulusttesi mekanlarin olusumu tizerine galismalar: bu istisna ¢alismalara 6rnek
olarak verilebilir.
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Hollanda’da Ulusétesi Miizikal Pratikler Aracihigiyla
Olusan Soylemler ve Ikilikler

Almanya’daki Tiirk gogmenlerin miizikal pratiklerine iliskin hatir1 sayilir
miktarda akademik ¢alisma mevcut olmasina ragmen (Greve, 2009: 115), Hol-
landa dahil olmak tizere, diger Avrupa tilkelerinde yasayan Tiirk gogmenlerin
muizikal pratiklerine iligkin literatiir bir hayli sinirhdir. Daha da 6tesi, Hollan-
da’daki birinci kusak gogmenlerin tarihine iliskin yazili materyal bulunmadi-
g1 icin, sozlu tarih bu kusagin miizikal pratiklerini anlamak igin tek yol gibi
gorunmektedir. Guintimiizde miizisyen, yapimci ve miizik teknolojileri uz-
mani olarak calisan ve Rotterdam’da ikamet eden Yasar Saka, 1970’1lerde he-
niiz kigiik bir ¢ocuk iken ailesiyle beraber Hollanda’ya go¢ etmistir. Saka'nin,
1970’lerde birinci kusak go¢gmenlerin miizikal pratiklerine iligskin sozleri hayli
biitiinctil bir yaklasim icermekte ve uzun bir alintiy1 hak etmektedir:

Bildiginiz gibi Ttirklerin gogti 1960’larin ortalarinda basladi. O gtinler-
de, elinde baglamasiyla birkag ttirkii calabilen kisi ekmegini bununla
kazanabiliyordu. Tiirk miizigi duman alt1 ve insanlarin ¢ok ictigi bazi
kafe ve barlarda calintyordu. 1970’lerden baslayarak go¢menlerin ai-
leleri de Hollanda’ya go¢ etmeye basladi. Ben buraya ailemle 1971'de
kiigtik bir ¢ocuk olarak geldigimde, Rotterdam’da 50 Ttirk ailesi vardi
yoktu. Ben 8 yasindaydim ve go¢menlerin ¢ocuklarinin da genellik-
le yaslar kiigiiktii. Mesela ¢ocuk siinnet olacagl zaman, aileler Ttirki-
ye'ye gitmek zorunda kaliyordu, ¢linkii burada dyle bir ortam yok-
tu. O ¢ocuklar evlenme ¢agina geldiginde, diigiin miizisyenlerine ve
diigiin salonlarina ihtiyag da artti. Baz1 diigiin gruplar:1 hatirliyorum,
ornegin Adanali Kardesler, Mutlu Kardegler gibi. O siralarda, Amster-
dam, Rotterdam ve Groningen’de yeni miizik gruplar1 ortaya ¢ikma-
ya basladi. Bu gruplar once baglama ve darbukayla basladi, ardindan
gruplaria bateri falan eklediler. 1980’lerde Stiiryaniler ve Ermeniler
de kendi diigiinlerinde bu miizik gruplarina ihtiya¢ duydular ve bu
gruplar onlarin diigilinlerinde de ¢aldilar. Bu, ayn1 zamanda, Hollan-
da hiikiimetinin go¢ konusuyla ilgilendigi tarihlere denk geliyor. Hii-
kiimet yetkilileri Tiirk ve Fasli go¢menlerin tilkenin kiiltiirel hayatina
katkida bulunmasini istediler. Semt evlerinde bazi kurslar verildi ve
yeni muizik gruplari olustu. Bu yeni miizik gruplarinin genel diisiince-
si suydu: “Eger biz baglamay1 diger miizik aletleri olmadan calarsak,
Hollandalilar bunu sevmez.” Bu miizik gruplarindakilerin tamamu,
Istanbul ve Ankara’dan gelen, Batili miizik cevrelerinde yetismis ve
kendilerine hippi diyen alayli miizisyenlerdi. Aslinda, onlarin temel

> Yasar Saka ile gortisme, 19.07.2016, Rotterdam, Hollanda.
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derdi, Bat1 miizigi 6grenmek ve Hollanda’da caz ve rock miizigi yap-
makt1. Ancak, burada zaten ¢ok fazla Hollandali ve Avrupali miizisyen
oldugu icin, bu gruplarin istekleri de gerceklesemedi. Gelme niyetleri
farkli olsa da, bunlarin ¢ogu kendilerini diigtinlerde galarken buldular.
Bunlardan bazilari, klavye, bas gitar, elektronik gitar gibi Batil1 eslik
calgilarini gruplarma ekleyerek, Tiirk miizigi aranjmanlar1 yaptilar.
1980’'lerde, Tiirk miizigi dersleri ilk olarak miizik okullarinda verilme-
ye basland1. Derken, bazi1 arkadaslar benden Rotterdam’da bir Tiirk
miizigi konservatuarinin kurulmasi igin destek istedi. Talip Ozkan ile
birlikte 1994 yilinda Rotterdam’da konservatuar: kurduk.

Ana vatanla kurulan bag, gogmen kusaklarina gore farklilik gostermekte-
dir. Ozellikle, Hollanda’da dogan miizisyenler igin Tiirk miizigi bir yandan
nostalji hissi ile, diger yandan da giderek popiilerligi artan diinya miizigi
soylemleri ile iliskili olarak anlam bulmustur. Ornegin, Amsterdam’da do-
gan ve bugiin Hollanda’da giderek popiilerligi artan bir caz vokalisti olan
Karsu Donmez, Turk miizigi ile bagini ve bu miizigin kendisinde olusturdu-
gu hissi su sekilde 6zetlemektedir:®

Bazen arkadaslarla Tiirk miizigi dinledigimde “durdurun miizigi” di-
yorum bir anda ve geri kalan kismin1 yanlissiz soyleyebiliyorum. As-
Iinda bu bir sistem; benim sevdigim bir sistem, ayn1 Sezen Aksu'nun
miuizigini sevdigim gibi. Sarki sozleri ¢ok gtizel ... Hep diigtinleri ha-
tirhlyorum, o digtinler, miizik ve duygu hep aklimda ... Canakkale’den
Kapadokya’ya seyahat ettigimi hatirhiyorum. Radyoda Mustafa San-
dal'in sarkisi ¢caliyor. O sarki beni ¢ocukluguma gotiirdi. O sarkinin
geleneksel bir sarki olmas1 gerekmiyordu. Bende nostalji duygusu ya-
ratt1.

Donmez’in, geleneksel ve cagdas miuzik arasindaki ayrima yaptig1 gon-
derme, dikkate degerdir. Kendisine bu yonde bir soru sorulmamasina rag-
men, geleneksel miizigi sevip sevmedigine iligskin sorulacagini umdugu so-
ruya yanit vermistir. Diger yandan, miuizisyenler Tiirk muizigi icra etmeseler
bile miizikal 6znelliklerinin olusumunda etnisitenin rolii onemli olabilmek-
tedir. Cogunlukla, bilin¢dis1 kanallardan aktarilan etnisite ve onunla iligkili
olan kiiltiirel unsurlar, kolektif bellek olgusu ile iliskilendirilebilmektedir.
Karsu Donmez, bir bagka baglamda sunlar1 aktarmaktadir:

Heniiz kiiglikken bir diigiine gittigimi hatirhyorum. Bu diigiinde, 9/8

¢ Karsu Donmez ile goriisme, 30.06.2016, Amsterdam, Hollanda. Karsu Donmez Tiirkge
sarki soylemesine ve konusabilmesine karsin kendisini o dilde daha rahat ifade ede-
bildigini sdyledigi icin miilakat Ingilizce yapilmistir. Hollandali yénetmen Mercedes
Stalenhoef 2012 yilinda I Hide a Secret isimli Karsu Donmez’in biografisini ve miizikal
kariyerini anlatan bir belgesel cekmistir. O tarihte Karsu Donmez hentiz 22 yasindadar.

398



MUZIK, KULTUREL BELLEK

ritimler ¢aliniyordu ... o am1 ¢ok iyi hatirhyorum ... derken bir giin
provada bu ritimleri ¢alamadigimi fark ettim, ¢linki aldigim egitim,
parmak kaslarim o sekilde degildi. Sonra soyle diisiindiim: “Ben bir
Tirk’tiim, bunlar1 nasil calamam?” ... evde o miiziklerle dans ettim,
kendimi serbest biraktim ve bu ritimleri calmamin giderek kolaylasti-
gini fark ettim ... Ben Tiirk’tim, etnisite igimde, bir nevi kanimda. Be-
nim i¢gin ¢ok ilging bir deneyimdi. Konserlerde ¢alarken artik 7/8 gibi
aksak ritimleri ¢alarken diistinmeme gerek kalmiyor.

Bazi ikinci kusak gog¢menler icin, Turk miuzigi egzotiklik, otantiklik ve
saflik ile 6zdeglestirilmekte, bu miiziklerin kendilerini ana vatanla ve koken
duygusu ile iligkilendirdigi ifade edilmektedir. Amsterdam’da dogan ve ha-
yatini temelde diigiinlere calarak kazanan Erdem, Tiirk miiziginin kendisi
icin anlamini su sozlerle ifade etmektedir:’

Ortaokuldayken, bir siire rap miizik yaptim. O zaman, rap miizik
gengler arasinda Almanya’da, Hollanda’dan daha popiilerdi. Teyzem
orada. Yazlar1 bende onu ziyarete giderdim ... 9-10 yasindan beri bag-
lama ¢aliyordum ancak, rap miizikle ilgilenmeye baslayinca biraktim
bir stire, onlar taklit ediyordum ... yaslanip, evlenip, ¢oluk ¢ocuga
karisinca kendi miiziginin degerini anliyorsun. Ozellikle Amsterdam
gibi pislik bir yerde yasayinca, kendi miizigimi bir siire dinlemedigim
zaman bunalima girdigimi anladim. Insanligini kaybediyorsun. Halk
miizigi bana ¢ok yakin, gercek geliyor ve beni mutlu ediyor. Vatanimin
miizigi beni avutuyor ... Ama digilinlerde hep halk miizigi calmiyo-
rum; gelenler ne isterse onu caliyorum isim bu. Hatta bir kere Serdar
Ortag ¢aldim baglama ile.

Bu baglamda, nostalji nosyonu ilging nitelikler barindirmaktadir. Ctinkd,
ana vatanla materyal olarak kurulan bir baga dayanmamaktadir; bu gogmen-
lerden bircogu, tatillerdeki ve 6zel olaylardaki kisa ziyaretler veya is nedeniy-
le yapilan seyahatler disinda Ttirkiye ile sinirli bir materyal iliski kurmaktadir.
Dolayisiyla, nostalji duygusunun olusumunda, ebeveynlerden ve yasl akra-
balardan aktarilan kiiltiirel bellegin rolii bliytiktiir. Bunun yani sira, alandaki
bir¢ok bilgilendirici farkli web sayfalarindan Tiirk miizigini takip ettiklerini
belirtmekte, ayrica, diger kiiltiirel tirtinlerle, 6rnegin kendileri icin bir nostalji
duygusu yarattigini ifade ettikleri Yesilcam sinemasi ile de ilgilenmektedirler.
Ikinci kusak gégmenler de, Hollanda popiiler kiiltiirii ile ayn1 oranda ilgileni-
yor olmasina ragmen, Tiirk popiiler kiiltiirii ve ge¢misin kiiltiirel tirtinlerinin
de kendilerine cazip geldigi ornekleri gozlemek miimkiindiir.?

7 Diiglin miizisyeni Erdem’le gortisme, 29.06.2016, Amsterdam.
8 Sonraki kusaklarda uydu kanallarinin popiilerligi gorece azalmis ve Hollanda tele-
vizyonundan miizik dinleyen go¢gmenlerin orani artmistir. Bu baglamda, medya pro-
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Ancak, bu gozlem belirli bir egilimi belirtmekle birlikte, ikinci kusak goc-
menlerin ¢ogunluguna yayilacak bir genellemeyi ifade etmemektedir. Gog
calismalar: alanindaki arastirmacilar arasinda, ikinci ve 2.5. kusak go¢cmen-
lerinin ¢ogunlugunun ana vatanin kiiltiirel tirtinlerini tiiketmeleri ve bunun
da bir nostalji duygusu yarattig1 gozlemlerinden bir genelleme yapma egili-
mi mevcuttur. Bazi ikinci ve 2.5. kusak go¢menler, ana vatanla kurulan bu
baga yonelik bir duygusal tepki gelistirmekte ve hatta bu genelleme onlarda
bir tiir huzursuzluk yaratmaktadir. Bu durum, genelde herhangi bir yere ait
olmama hisleri ile pekismektedir. Ayrica bu rahatsizligi, ne ev olarak tabir
edilen tilkeye ne de ana vatana ait olma duygusu takip etmekte ve ana va-
tanin kulturel trinlerini halen tiiketmekte olmak, rahatsizlik oranini1 daha
da arttirmaktadir. Ornegin Almanya dogumlu, Hollanda’da sosyal bilimler
alaninda doktora yapmakta olan ve ayni1 zamanda amator olarak rap muizigi
yapan Ali Konyali, “Tiirk olan her seyin aslen Tiirk oldugu i¢in kendisini ilgi-
lendirmesi gerektigi” seklindeki genel yargidan duydugu rahatsizlig1 carpici
sozlerle ifade etmektedir: °

Hollanda’da herhangi bir Tirk digiintine katilmadim. Aslinda Al-
manya’da da Tirk digtinlerine katilmak istemezdim. Almanya’da bir
keresinde samimi bir arkadasimin diigiintine katilmak zorunda kal-
mistim. Klavye, davul ve zurna ile yapilan ve modern oldugu iddia
edilen gercekten cok kotii bir miizik ¢aliyordu. Sarkici ve galgicilar ¢ok
iyi bile olsa, bu sekilde olunca sonug kotii oluyor ... Almanya’da rap
miuizik yaparken sarkilarim genellikle “Almanya’da Ttirk olmak, Ttir-
kiye’de Alman olmak” konusunu isleyen, go¢menlerin duygularini
ifade eden sarkilardi. Ancak, ben kendimi ne Tiirk ne de Alman ola-
rak gortiyorum. Bu kavramlar, kendimi tanimlamak igin yeterli degil.
Alevi bir aileden geliyorum ve Alevilik de beni tanimlamiyor mesela.
Ben neysem oyum, sadece bir insanim. Hi¢cbir zaman bu tiir bir duygu-
sal bag ya da aitlik hissetmedim. Her zaman bu tiir tanimlardan uzak
durmaya calistim. Ayni seyi, miizik yaparken de yapmaya calistim.
Miizigimle milliyetci bir duygu yaratmaya ¢alismadim. Turk miizik
enstrimanlarii miizigime katma ihtiyaci hissetmedim.

Ancak, tiim bu ifadelere ilging bir bicimde “ana vatana donme” arzusu
eslik etmektedir. Alanda yaygin olarak gortilen bu ortak arzu, sasirtic1 gibi

diiktorii Ahmet Palaz’'in gozlemleri dikkat gekicidir: “1990’larda uydu kanallar1 ¢ok
popitilerken insanlar yasadiklar tilkede ne olup bittiginden bihaber yasamaktaydilar.
Ancak, uydu araciligiyla hem Tiirkiye’deki popiiler kiiltiirti tiikketiyorlar hem de Ttir-
kiye’de ne olup bittigini devaml izliyorlardi.” Ahmet Palaz ile goriisme, 29.05.2016,
Amsterdam, Hollanda.

? Ali Konyali ile gortisme, 14.06.2016.Bilgilendirici o sirada Almanya’da bulundugu icin
kendisiyle telefon yoluyla goriisme yapilmisgtir.

400



MUZIK, KULTUREL BELLEK

gortiinse de, ozellikle ikinci ve 2.5. kusak gogmenler arasinda daha yaygindir.
Bu go¢menlerin pratik olarak aslinda donecekleri bir “yer” yoktur, ¢iinkd,
gercek anlamda ana vatanda yasamamislardir. Ornegin, “ana vatana” aidi-
yet konusunda goriisleri hayli agik olan Ali Konyali, bir keresinde Istanbul’a
“donmek” arzusu i¢inde oldugunu belirtmistir:
Tiirkiye'ye geri donme fikri gogmenler arasinda ¢ok yaygindir.”’ Be-
nim durumumda, bu Almanya’ya geri donme seklinde olustu ... An-
cak burada soylemek istedigim sey, Tiirk olmadigim ya da Tirkiye
ile hicbir bagimin olmadig1 seklinde anlasilmamali. Tiirkiye’den uzak
durma seklinde, bilingli bir cabam hig¢bir zaman olmadi. Bir futbol ma-
cinda halen Tiirkiye Milli Takimi'ni desteklerim. Sadece, Tiirk olmak-
tan gurur duyma fikri bana garip geliyor ... Bir Erasmus programi igin
alt1 ayligina Izmir’e gittim ve orada etrafimda herkesin Tiirkce konus-
masi ve benim de Tiirk¢e konusmam gtizel bir histi. Hatta, bir kez ben
de Istanbul’a tasnmay1 diisiinmiistiim.

Alanda gozlenen bir diger ilging olgu ise su bicimdedir: Ozellikle, bu ku-
saklar arasinda alandaki miizisyenlerin “crossover miizik”!' dedigi tiir yay-
ginsa da, “otantik” Turk miizigi olarak adlandirilan miizigin icras1 da hayli
yaygindir. Ancak, otantik miizik icrasmi suirdiirdtigtinii iddia eden kisiler de,
genel olarak, crossover miizige iligskin tamamen olumsuz ya da muhafazakar
bir tutuma sahip degildir. Beklenen bir gozlem olarak, akademik kurumlar-
daki miuzisyenler ve egitimciler geleneksel miizik konusunda daha muhafa-
zakar bir tutum sergilemekte ve otantisite soylemleri genellikle baglama gibi
geleneksel enstriimanlarin icra tarzlar1 yoluyla olusturulmaktadir. Ornegin,
Hogeschool Rotterdam’da baglama egitimcisi olan ve farkli projelerde de
baglama icracis1 olan Nahim Avci, yeni ortaya ¢ikan baglama tekniklerini
elestirmekte ve deneysel (crossover) miizik seklinde ifade ettigi tiirlere fazla
anlam yiiklenmemesi gerektigini belirtmektedir:'>

Eger, birisi kaliteli bir deneysel miizik yapiyorsa tamam. Ancak, kok-
lerinde o miizikal kiiltiir olmayan bir topluma o kiiltiirti empoze ede-
mezsiniz. Toplum, ancak kendisi bir sey tretir; modernligi kendi geli-
siminde kendine uygular. Bir miizigin eklektik olarak uygulanmasina

10 Ali Konyal1 doktora ¢alismasini Hollanda’da elit statiisiinde goriilen ya da profesyonel

olarak calisan gogmenler iizerine siirdiiriilen bir projeye bagh olarak siirdiirmektedir.
Konyali'nin gozlemi garpicidir ¢linkii ana vatana “geri donme” fikrinin yiiksek sos-
yo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel statiiye sahip go¢cmenlerde de yaygin oldugu seklinde
bir gozlemi ifade etmektedir.

Tlging bir sekilde birkac istisna disinda alandaki miizisyenlerin cogu sentez, fiizyon ya
da diinya miizigi terimleri yerine “crossover miizik” terimini kullanmaktadir. O ytiz-
den bu terimi aynen birakmay1 uygun gordiik.

2 Nahim Avai ile gortisme, 03.06.2016, Rotterdam.

11
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karstyim. Ornegin, Afrikali insanlar1 Amerika’ya getirip ellerine banjo,
gitar veya piyano verirseniz bu enstriimanlarla kendilerini kendi kiil-
tiirleri ile ifade ederler, ister caz ister blues olsun. Batililara bakin. Ken-
di muziklerini ve kiiltiirlerini muhafaza etmek konusunda ¢ok dikkat-
liler. Miizigimizin otantikligini kirletmemeliyiz. Simdi insanlar, Iran
bendirlerini Tiirk halk miizigine koyuyor. Bu uygun bir kombinasyon
degil. Hintlilere bakin. Kendi miizikal kiltiirlerini koruma konusunda
nasil dikkatliler. Kendi miiziklerinin tabiri caizse DNA’larin1 kirletmi-
yorlar ... Insanlar baglama icrasina gitar icra tekniklerini uygulamaya
calisiyor. Bu baglamay: tamamen tahrip eden bir sey. Biz de Avrupali
miizisyenlerle benzer projelerde calistik. Ancak, onlar otantik olma id-
diasinda olmayan deneysel miiziklerdi.

Crossover ve otantik miizik formlar1 arasinda kurulan ikilige iliskin diger
carpicl bir gozlem de Codarts in Rotterdam’da® egitimci ve ayn1 zamanda
perkiisyonist olan Alper Kekeg tarafindan dile getirilmistir. Alper Kekeg,
perkiisyon enstriimanlari ile diinyanin ¢ok farkli bolgelerindeki miizikal kiil-
turleri birlestirmeyi hedefleyen “Drums United” mitizik grubunun bir tiyesi-
dir. Bu grup, uluslararas: miizisyenlerden olusmakta ve diinyanin ¢ok farklh
yerlerinde yogun festival ve diger etkinlik programlarini stirdiirmektedir.
Kekeg, geleneksel miizigin ancak geleneksel miizik enstriimanlari ile temsil
edilebilecegini diistinmekte ve bu gortisiiyle de, bir anlamda, miizikal eser-
lerin otantisitesine dair alanda yeni bir goriisii temsil etmektedir.'"* Kekeg,
crossover formlarin veya otantik miizik icrasinin ayni mecrada degerlendiri-
lemeyecegini, birbirinden deger ve anlam acisindan farklilasmasi gerektigini,
otantik miizik icrasinin uygun olmayan enstriimanlarla yapildigini ve Batilx
dinleyici i¢in de bir anlam ifade etmedigini belirtmektedir.

Bu noktada, Alper Keke¢'in crossover miizik formlarina bakisinin, alan-
da kendine 6zgt bir yaklasimi temsil ettigi soylenebilir. Ayrica, bu yaklasim
agisindan, “otantik gibi” olmaya ¢alisan miizik formlar1 otantisite iddiasinda
bulunmamalidir. Crossover miizik formlar: ise enstriimanlarin ait oldugu
miizikal geleneklerin ifade yollarin1 kozmopolitan bir sentezde birlestirerek
potansiyel gosterilen bir alandir. Alper Keke¢'in eserlerinin kisa bir anali-
zi, bu yaklasimin anlagilmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Sanatgi, bendir,
djembe, darbuka gibi calgilar1 geleneksel icra tsluplarina dayanarak cal-

B Codarts in Rotterdam ti¢ boliime ayrilmaktadir: Rotterdam Konservatuari, Rotterdam

Dans Akademisi ve Rotterdam Sirk Sanatlari. Rotterdam Konservatuar1 Hollanda’nin
en biiyiik konservatuaridir. Lisans diizeyinde belirli disiplinlere ayrilmistir: Miizikal,
Pop, Caz, Beste/ Aranje, Miizik Prodiiksiyon, Arjantin tango, Hint Miizigi, Flamenko,
Latin/Latin Caz/Brezilya, Ttirk Miizigi, Klasik Miizik, Miizik Egitimi. Alandaki insan-
lar tarafindan genellikle Codarts seklinde kisaltilmaktadir.

" Alper Kekeg ile goriisme, 06.06.2016, Rotterdam.
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maktadir. Keke¢’in, bahsi gecen calgilarda, “Ayub”, “Baladi”, “Falahi” vb.
bircok ritim kaliplarini, tercihen, kendi tislubuyla basarili bir performansla
kullandig1 gozlemlenmektedir. Bu perkiisyon ¢algilarini, darbuka usuliiy-
le (darbuka gibi, yogun parmak trillerinin kullanilmas: ve kose vuruslari-
na verilen agirlik) calmay1 yegleyen Kekeg, darbukanin dogasinda bulunan
yogun ritmik ifadeleri fazlasiyla yansitmaktadir. Ayrica Kekeg, bu yogun
ritmik ifadeler igerisinde yer alan trilleri ise dogaglama stiliyle kullanmay1
tercih etmektedir. Bu noktada, darbuka ¢alim tislubunu diger enstriimanlara
uygulamasi, onun esnek icra yorumunu ifade etmektedir. Kekeg, farkli mii-
zik tirlerine olan yatkinhigindan otiirti, kendi diizenlemeleri, farkli sanatci
gruplarina eslikleri, klasik Bat1 orkestralariyla yaptig1 calismalar ve eglence
mekanlarindaki performanslariyla renkli bir miizikal iklime sahip oldugunu
tescillemektedir. Keke¢'in geleneksel miiziklere olan yakinligi, genel anlam-
da, perkiisyon tusesine de yansimaktadir. Genel performanslarinda, elektro-
nik sound yerine, akustik soundu yegleyen sanatci, bu ritimlerin sade halini
tercih etmek yerine, 16’lik ve 32lik stirelerle (degerlerle) yorumlamaya calis-
maktadir. Ozellikle, Djembe’yle 6n plana cikan ve solo performans sergile-
yen Kekeg, ritmik performanslarini bir kompozisyon ya da konu buitiinligi
icerisinde anlatmak yerine, hizli (16’lik, 32’lik) tempolar: tercih etmekte ve
serbest bir anlatim bigimi yansitmaktadir. Ayrica, Keke¢'in oldukca hakim
bir bateri performansinin oldugu da gortilmektedir. Bu performanslarda sa-
natgl, crossover miizik formlarina iligskin belirttigim ifadelerini icra tislubu-
na da yansitmakta, her ne kadar geleneksel icra tislubunu benimsese de, bu
uslubu farkli miizikal geleneklerle sentez olusturacak sekilde uyarlamakta-
dir. Ornegin, “Memleketim ve Sen” parcasinin performansinda farkli ritmik
unsurlar birlestirdigi (eksik Olgtiler, aksak ytiriiytisler ve senkop), kahon ve
shakerla birlikte flamenko bir sound olusturmaya calistig1 gozlemlenmistir.
Diger yandan, geleneksel miizik formlari tizerinde belirli uyarlamalar da Ke-
ke¢’in performanslarinda sik¢a goriilmektedir. “Yar Donmiiyor” tiirkiisiiniin
performansinda, tiirkiiniin modern bir yapiyla aranje edildigini, ritmik un-
surlarin eksik oOlgtiler, aksak ytrtiytisler ve senkoplar kullanarak cesitlendi-
rildigi gozlemlenmektedir.

Daha once de ifade edildigi gibi, alanda beliren temel ikilik, crossover ile
otantik olarak adlandirilan miizik formlar1 arasinda belirmektedir. Bu form-
lar arasindaki ayrim, 6zellikle, otantik miizik savunuculari tarafindan ifade
edilip vurgulanmakla birlikte, otantik miizik, ana vatanin miizikal kiiltiiri-
niin hakiki temsili olarak gortilmektedir. Bu yaklasim agisindan, crossover
miizik formlari en iyi haliyle deneysel olarak goriilen ancak, 6ziinde gegici ve
bozulmus formlar olarak tanimlanmaktadir. Bir diger sasirtic1 bulgu da, Hol-
landa’da dogmamuis olan bireylerin crossover miizik formlarina kars: daha
liberal bir tutum sergilemesine iliskindir.
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Karsu Donmez ornegine donersek, sanat¢inin daha once Tiirk miizigine
iliskin alintiladigimiz yaklasiminin bir bakima somutlastig1 birka¢ 6rnegin
analizi, baglamimiz acisindan hayli aydinlatic1 olacaktir. Donmez, geleneksel
bir halk tiirkiisti olan “Divane Asik Gibi” eserinin basina Frédérick Chopin’in
“Nocturne” eserini yerlestirerek bir icra gerceklestirmektedir. Diger yandan,
bir baska geleneksel halk tiirkiisii olan “Gesi Baglar1” eserinin icrasinda,
kendine has bir teknik kullanmistir. Bu icralar, alandaki bazi yorumcular
tarafindan, birbiriyle ilgisiz miizikal geleneklere ait eserleri eklektik tarzda
birlestirdigi i¢in yogun elestiri almistir. Daha ilging nitelikler barindiran “Di-
vane Asik Gibi” 6rneginin analizine ge¢meden 6nce, Donmez’in bu parcalar
ozelinde crossover ve otantik icra arasinda yapilan ayrim tizerine ifadelerini
alintilamak yerinde olacaktir:

“Gesi Baglar1” parcasimin ritim yapisi ile Bossa Nova’y1 karistirirsam
ne olacagini gormek istemistim ... Gesi Baglari'n1 sOylerken Ella Fitz-
gerald'in vokal teknigini kullandim. Tabi ki Fitzgerald'in parcayla bir
ilgisi yok. Ancak, ben farkli seyleri birlestirmeyi seviyorum ... Insanlar
Divane Asik Gibi'yi elestiriyorsa bu onlarin hakkidir. Eger oyle diisii-
niiyorlarsa gercekten geleneksel olan miizigi dinlemeliler. Ben miizigi
kendim i¢in yapiyorum ... Hint yemeklerini seviyorum ancak, Hint
miuizigi beni duygusal olarak etkilemiyor. Bu kadar farkli miizik ttirle-
rinin olma nedeni de bu ... Bir parcay1 uyarlarken, asil 6nemli olan par-
canin ruhunu kaybetmemek. Ciinkii eger ¢ok fazla uyarlar ve degisti-
rirseniz parcanin 6zii kaybolur. Ornegin, “Uzun Ince bir Yoldayim”
parcasinda hicbir seyi degistirmedim; sadece oldugu gibi soyledim.
Parca o kadar giizel ve basitti ki degistirmek gereksizdi.

Aslinda, Donmez’in ifadelerinde de, otantisite mevzusunun farkli bi¢gim-
lerde ortaya ciktig1 goriilmektedir. Sanatgi, herhangi bir seyin “0ztinden” ya
da parcay1 “oldugu gibi” soylemekten bahsettigi anda, yine otantisite nosyo-
nunun icerdigi bir alandan soz etmis olmaktadir. Diger yandan, Donmez or-
neginde otantisite soylemi, bu makalenin yazarlarindan birisinin diinya mii-
zigi orneginde baz1 Tirk mizisyenleri arasinda samimiyet ya da ozgtnlik
olarak beliren otantisite kavramina yakin bir konuma yerlesmektedir (Degir-
menci, 2013: 72-73). Bu baglamda, “kiltiirel/etnografik tutarliligi” (Taylor,
1997: 21) ifade eden otantisite, yerini 6zgiinliik ve birisinin kendisini ifade
arac1 olarak otantisite kavramina birakmaktadir. Bu otantisite soylemi, bir
yandan ortaya ¢ikan eseri sanat¢inin yaraticiliginin ve 6zgiinliigiiniin ifadesi
olarak gosterirken, diger yandan mutlak gorelilik anlayisi ile esere getirilen
farkli elestirileri salt kendine referansla yok sayma tehlikesi tasimaktadir.

Karsu Donmez’in “Divane Asik Gibi” icrasinin kisa bir analizi, sanatgi-
nin ifadelerinin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir. Donmez’in, 6ziinde or-
tak bir miizikal birliktelik olmayan iki eser 6rnegi olarak Frederic Chopin’in
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“Nocturne (Gece Sarkisi/No:20, C#minor)” baslikli eseriyle, “Divane Asik
Gibi” adli tiirkiiyti kombine bir icrayla seslendirmesinin temelinde, eserlerin
tasidiklar1 duygusal birlikteligin yattig1 diistintilebilir. Divane Asik Gibi, hi-
caz makam dizisi karakterinde bir tiirkii olmasindan dolay1, major tonalitede
yer alan bir nitelik tasimasina ragmen, eserin i¢ dinamiklerini olusturan mi-
nor akor yapisy, iki eser arasinda bir gegis saglanmasina olanak yaratmustir.
Bu kombine eserin icrasina odaklanildiginda, Donmez’in Nocturne perfor-
mansinin giris ciimlesinden (1. tema) sonra, eserin ana temasini seslendirdigi
goriilmektedir. Donmez, eserin ana temasinin ilk ctimlesini, kendi hissiyatini
katarak yapilandirdig1 miizikal ctimleler (yeni sesler) ekleyerek olusturmus-
tur. Eserin ikinci climlesinin miizikal ctimlelerine de yeni sesler ekleyerek
performans sergileyen Donmez, bu haliyle, kendine has bir tislupla perfor-
mans sergilemektedir. Ayrica Donmez, yine ana temanin en son pasajin-
da, kendine ait entonasyonlar1 da sergileyerek Divane Asik Gibi tiirkiistine
gecis yapmustir. Donmez, bu entonasyonlarini, major bir tonalite eksenin-
de gergeklestirmis ve hicaz makami dizisi sesleriyle birlestirmistir. Piyano
performansinda Donmez’in tiirkiiyti seslendirirken kullanildigr akorlar ise
makamla iliskili armoninin alt yapisini olusturmaktadir. Ornegin Dénmez,
turktye eslikte siklikla kullanilan 2. derece akorunu, yarim ses peslestire-
rek (kalinlastirarak) kullanmaktadir. (Do majorse, 2 derece akoru Re bemol
uizerine kurmaktadir). Akabinde, Divane Asik Gibi'yi, kismi olarak yaptig:
carpmalar haricinde sade bir yorumla seslendiren Donmez, tiirkiintin karar
(eksen) sesine geldikten sonra, Nocturne’in ana temasinin roprizine yine
kendi entonasyonlarmi kullanarak gecis yapmistir. Genellikle, profesyonel
miuizisyenlerde siklikla gorilebilen bir tislup olarak, ropriz boliimtinde, sol
elde hicaz makam dizisinin seslerini kullanan Donmez, sag elinde ise Noc-
turne temasinin minor tonalitesini kullanip iki tonaliteyi birlestirerek, “po-
limodal” bir tislup benimsemistir. Ancak, bu tislubun hemen akabinde, sag,
elde hicaz makaminin karakteristigine yeniden dontis yapan Donmez, “Ben
Seni Sevdugumu Diinyalara Bildurdum” adl tiirkiiye gecis yapmuastir. Don-
mez, bu gegkisiyle, ruh olarak aslinda birbirinden farklh karakterdeki iki tiir-
kiiyti (agir/hareketli), ayn1 makam karakterinde (hicaz) olmasinin yaratmis
oldugu bir avantajla birbirine baglamay1 saglamistir. Donmez’in bu perfor-
mansinda, eserlerin birbirlerinden farkl karakterdeki tislup 6zelliklerinden
otiirt, adeta bir “fantezi” icras1 gergeklestirdigini soylemek miimkiindiir. Bu
kisa analizin bile gosterdigi gibi, aslinda, sanat¢ginin dinleyen agisindan hayli
eklektik gortilen icrasi, kendi igerisinde farkli miizik formlarinin belirli miizi-
kal unsurlarla birlestirildigi bir mantik sergilemektedir. Bir bagka deyisle, bu
durum, her ne kadar belirli diizeyde bir tutarlilik sergilese de bu icray1 din-
leyiciler agisindan eklektik kilan unsur, otantisiteye olan vurgunun yarattig:
bir yargidan kaynaklanmaktadair.
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Alanda beliren bir diger soylemsel unsur ise baz1 sanatgilarin miizikal 6z-
nelliklerinin kurucu bir ogesi olarak beliren kozmopolitanlik nosyonudur.
Bu duruma gtizel bir 6rnek Hollandali bir baba ve Ttiirk bir anneden diinyaya
gelen ve Amsterdam’da dogmus olan Shajin During’dir. During, Ttirk kultii-
rityle pek az iliski kurmus olsa da, kendisi tarafindan Anadolu miizigi olarak
tanimlanan miizikle iliskisi zaman iginde ¢ok farkli miizik kiiltiirleriyle bera-
ber giderek artmistir. Kendi miizikal kariyerini tanimlayisi, kozmopolitanlik
nosyonunun miizikal 6znelligini nasil bicimlendirdigini yansitmaktadur:'

Annem ve babam sanatc1 oldugu icin, sanat ortaminda biiyiidiim. Iran,
Hint, Turk, caz, klasik miizigin ve bir parca da Bulgar miiziginin din-
lendigi bir ortamda buytidiim ... Babam, Rotterdam Konservatuari
perkiisyon boliimiine gitmemi onerdi. Latin miizigi ¢calmaya basladim
ve farkli gruplar kurdum. Akbank Caz Festivali'nde Mehmet Ulug ile
tanugtim. Bilgi Universitesi ve Akbank Caz’da perkiisyon atdlyeleri dii-
zenledim ve orada Tiirk miizigi boliimuyle iliskiler kurdum. Hayatim
boyunca hig aksak ritim ¢calmamistim, sadece 4 ve 6'lik ritimler ¢calmais-
tim. Orada, 9, 7, 10’luk aksak ritimlerle tanistim ve calamamaktan do-
lay1 bir parca utang duydum. Derken, darbuka, bendir, davul ¢almaya
basladim ve bunlar bateri ile birlestirdim ... Sonra kurdugum “Arifa”
grubunda Balkan, Tiirk ve diger unsurlar kullandik ... Ben, genel ola-
rak Anadolu miizigi demeyi uygun gortiiyorum. Hollandali, Ttiirk veya
baska bir milletten hissetmiyorum kendimi. Sadece kendim olmaya
calistyorum. Hint, Ttirk, Balkan, Latin, Afrika mtizikleri ¢calistim ve sa-
dece farkli unsurlari, ritimleri ve kavramlar: kullanmaya ¢alistyorum.

During’de de beliren otantisiteye dair soylemsel unsurlar, 6zgiinlik ve
kendi olmak kavramlarina iliskindir. Ancak, bu baglamda kozmopolitanliga
yapilan asir1 yorum, ortaya ¢ikan eseri 6zgunliigiin ve yaraticiligin dogrudan
bir ifadesi olarak ortaya koymaktadir. Ayrica, Tiirk miiziginin bu kozmopo-
litan baglamda nerede durdugu ve diger gelenekler arasinda ayr bir yeri
olup olmadig1 sorunu, During’in istisnai ve ilging 0rneginde daha da dnemli
bir hale gelmektedir. During’in bu konuda soyledikleri bir parca geliski ba-
rindirmaktadir:

Tirk miizigi ya da Anadolu miuizigi diger gelenekler arasinda kendine
has bir yere sahip benim i¢in. Benim i¢in anlami biiytik. Her zaman
bir sekilde oradaydi ve orada olacak... Ancak, bildiginiz gibi Azer-
baycan miizigi, [ran miuizigi, Kirt miizigi, Ermeni muizigi, bu miuzikler
cok biiytik benzerlikler tasiyor. Bir Karadeniz miizigi duydugumuzda,
Bulgar arkadasim “iste Bulgar miizigi” diyor. Beni ¢eken iyi miizik,

!> Shajin During ile gortisme, 30.06.2016, Amsterdam. Gortisme, During kendisini Ttirk-
¢e’de yeterince iyi ifade edemedigini diisiindiigii icin Ingilizce gerceklestirilmistir.
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hepsi bu. Ornegin, ud, kanun bunlar Tiirk enstriimanlar1 degil, dar-
buka i¢in de aynisini sdyleyebiliriz. Ttirk miizigi tam olarak nedir? Bu
benim odak noktam degil. Iyi bir Hint miizigi gorsem, o da ayni derece
onemli olabilir benim igin.'

Ancak, During’in Tiirk ya da Anadolu miizigi disinda baska bir miizik
gelenegini “her zaman bir sekilde orada duran ve orada olacak bir miizik
olarak tanimlamamasi manidardir. During’in, kozmopolitanlig1 ve deneysel
miizik icra etme egilimi, ayn1 zamanda, geleneksel miizigin ne oldugu ve
cagdas miizikte bu miizigin nasil kullanilmasi gerektigine yonelik gortisleri-
ni belirlemektedir:

Bence, iyi bir usta hi¢bir zaman usta olmamustir, her zaman bir 6grenci
olarak kalmalidir. Devamli 6grenmek, calismak zorundasiniz. Miizi-
gimden baz1 temalar1 dislama, bana hi¢bir zaman uygun gortinmedi.
Dustintin ki bir ressamsiniz ve elinizde bir¢ok tonda sar1, mavi ve ara
renkler var. Bunlar1 kullanmalisiniz. Miizik, hi¢bir zaman degismez bir
sey olarak diisiiniilemez. Her sey degisiyor, yasam degisiyor. Insanlar
“iste bu geleneksel!” dedigi zaman, onlara inanmiyorum.

During’in, otantik ve crossover miizik ikiligi tizerine fikirleri, otantisite
veya gelenek nosyonunun kiilliyen reddini ifade etmektedir. Bir baska de-
yisle, During, herhangi bir kiiltiirel gelenegin bir baslangi¢ noktas: olmadig:
ve tiim kiiltiirel formlarin kendisini onceleyen kiiltiirel formlarin bir uyarla-
masi oldugu diistincesinden hareketle, daha sonra gelen formlarin tiiredigi
bir ilksel kiiltiirel durumun ya da kokenin olmadig diistincesinden beslen-
mektedir. Otantisite nosyonu tizerine bu radikal bakis acisi, kiiltiirel form-
larin tiretiminde bir baslangi¢ ya da dogus temasini dislamaktadir. Bu bakis
agistyla, During, kiltiirel tiretim stirecini, baslangi¢ noktas1 ya da ilksel bir
formu olmayan bir stireklilik olarak tahayytil etmektedir. During’in icrasma
iliskin gortsleri, bu bakis agisinin bir ifadesidir: “Otantik olmaya ¢alismiyo-
rum. Sadece enstriimanlari bir araya getirip farkli kombinasyonlar, teknikler
ve sesleri sentezlemeye calistyorum.” During’in icra tekniginin bazi eserleri
tizerinden analizi aslinda kendisinin Tiirk miiziginin yapisal formlarini usta-
likla birlegtiren ve etnik bir aidiyete dayali olup olmadigini sezemeyecegimiz
bir sofistikasyonun ifadesini ortaya koymaktadir.

During, erbane ve bendirin yan sira el zili ve kabuk gibi genellikle Ttirk

16 During ile goriismede baska bir husus ozellikle dikkat gekicidir. During, Tiirkler'in
Tiirk muzigi temelinde icra edilen deneysel miiziklere ilgisizliginden sikayet etmekte-
dir: “Ttrkler bu tiir projeyle ilgilenmiyorlar. Konserlerde en fazla sekiz kisi oluyor din-
leyen Tirkler'den. Daha sonra, farkina vardim ki onlarin genel olarak zevkleri farkl.
Tiirk miizigi ile kiltiirel olarak degil, miizik Tiirk miizigi oldugu igin ilgileniyorlar ...
Bundan dolay1 milliyet fikrini sevmiyorum. Ornegin, ben Muharrem Ertas hayraniyim
ancak, buradaki ¢ogu Tiirk’iin ne dedigimden haberi bile yok.”
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halk miziginde kullanilan efektif perkiisyon calgilarini icra etmektedir.
Ayrica During, icralarinda splash ve crash gibi bateriye (davul) ya da Latin
perkiisyonuna ozgt ziller kullanmay1 da yeglemektedir. During’in perfor-
manslarinda en ¢arpict durum, bu calgilar1 herhangi bir aracit materyal kul-
lanmadan, el ile icra etmesidir. Kuskusuz bu icra tekniginin yeglenmesinde
otantik bir tavrin rolii biiytiktiir. Performanslarinda, kendine has efektif per-
kiisyonlar da kullanan (yazma kenarlarina islenen kiiciik parcalara benzer
materyaller) During, bu calgilari, eser giris ve bitislerinde, aralarda ve atak
gecislerinden sonra kullanmayz tercih etmektedir. Bendir ve erbane gibi cal-
gilari, koltugunun altina alarak veya eliyle biraz havada tutarak icra etmek
yerine, sehpa gibi materyaller tizerine ya da bacaklarinin arasina koyarak
calmay1 yegleyen During, bu farkliligiyla da hayli dikkat cekmektedir.
During’in tiyesi oldugu Arifa adli quartet grubu, ozellikle, dogaclama
(emprovizasyon) stiline yogunlasan performanslarla dikkat ¢ekmektedir.
Grubun, bu tiirden yaptig1 calismalara bir 6rnek olarak, “Anatolian Alc-
hemy” baslikli kompozisyon, bir Tiirk halk miizigi yapit1 olan “Sar1 Gelin”
adli tirkiiniin temasi tizerine gelistirilen dogaclama (emprovizasyon) de-
nemesini temsil etmektedir. Bu denemeyi olusturan bilesenleri, caz ve Tiirk
halk mtizigi tiirleri olarak analiz etmek miimkiin olmakla birlikte, bu iki ayr1
miuizik tiirt, “sentez” ya da “kombine” olarak nitelendirilebilecek bir halde
icra edilmektedir. Eser, udun yaptig1 taksim gecisiyle baslamis, akabindeki
miizikal ifadeler (kompozisyon) ise sirasiyla, perkiisyon, piyano ve klarne-
tin dahil olmasiyla gelistirilmistir. Piyanonun, makam dizisi seslerini kulla-
narak, zarif ve duygusal arpejlerle dogaclamaya katk:i saglamaya calistigi,
perkiisyonun ise tartim gergevesini kullanarak eslik ettigi gozlemlenmistir.
Ayrica klarnetin, eserin belli bir noktasinda, bir istirak¢r olarak makamsal
melodiyi gelistirmeye ¢abaladig1 saptanmustir. Klarnet icraya basladiginda,
Sar1 Gelin tiirkiistiniin entonasyonlar1 hissedilmeye baslanmis ve tiirkiiniin
temasi, kuvvetli bir bicimde icra edilmeye baslanmistir. Kompozisyonun
bu safhasindan sonra, diger calgilar da, klarnetin bu entonasyonlarina es-
lik etmekte ve kompozisyon giderek genislemektedir. Kompozisyonun, yar1
boliimiu asilip, yaklasik 4'te 3’liik kism1 tamamlandiginda, miizikalite cosku
ve yaraticilik bakimindan zirve bir noktaya ulastirilmis, dogag¢lamanin “altin
oran noktas1” denilebilecek bir pasaja erisilmistir. Bu noktadan sonra eser,
dogacglama olarak stirduriilmis ve yine zirve bir noktada sona erdirilmistir.
Eser, bu yoniiyle, dalgali (iki dalga) bir kuruluma sahip olmakla birlikte, bi-
rinci dalganin sonunda dogag¢lamanin zirvesine ulasilmis ve eserin bir kub-
lesi tamamlanmus (4’te 3’liik boltimii), bu kubleden sonra ise ikinci dalganin
gelisimi, tiirkiiniin entonasyonlari tizerinden (ddeta tiirkiintin temasini ver-
menin yarattig1 giicle) dogaclama olarak gelistirilmistir. Eserin ikinci dalgas:
da zirveye eristirilerek kompozisyon tamamlanmistir. Ayrica kompozisyo-
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nun, Tirk miziginin bir 6zelligi olan, asimetrik bir tartim tizerinden ytiri-
tildiglni soylemek miimkiindiir. Bu da sanat¢inin bahsettigi kaynaklarin
gerektigince ve kozmopolitan bir kimlik ¢ercevesinde kullanimina ¢ok giizel
bir ornek teskil etmektedir.

During’in gozde icralarindan bir digeri de, Arifa Ouartet’le yaptig1 “Yar
Ali” performansidir. Bu esere de, udun taksim gegisiyle baslanmis, akabinde,
perkiisyonun tartim ve kanunun giris mahiyetinde esliklerine klarnetin de
dahil olmasiyla birlikte, ttirkiintin ana temasi tiim calgilar tarafindan seslen-
dirilmeye baslanmistir. Tiirkiiniin ana temasinin seslendirildigi pasajlarda,
kanun ve ud, ezginin armonik alt yapisini, perkiisyon ise tartimsal yapisin
desteklemektedir. Turkiiniin ana tema icrasi tamamlandiktan sonra, klarnet
tirkiiniin makamsal karakterine uygun olarak dogaclama pasajlar seslendir-
mis ve yine makamsal karakterle uyumlu bir sekilde, ud icracisinin dogagcla-
ma vokallerle yaptig1 bir pasajicra edilmistir. Bu vokal gezintisinin ardindan,
vokalist turkiiyu seslendirmeye baglamistir. Tiirkiiniin diizenlemesiyle ilgi-
li olarak, son kertede, ana temanin birincisinin klarnet, ikincisinin ise vokal
tarafindan olmak tizere iki kez calindigini soylemek mimkiindiir. Ayrica
bu performansi, “Anatolian Alchemy” baslikli eserden farkli olarak, vokal

erformansin on planda oldugu bir icra olarak nitelendirmek mumkiindiir.
Ornek olarak gosterdigimiz bu farkli eserlerin ve eserlerde kullanilan enstrii-
manlarin icra tsluplari, During’in miizikal 6znelligini insasinda Tiirk miizi-
ginin yapisal formlarinin diger geleneklerle sofistike bir bigcimde birlestigi,
ancak son tahlilde kozmopolitan bir kimligin ifadesi olan performanslardir.

Crossover ve otantik muizik formlar1 arasindaki ikilik, daha once de bah-
sedildigi gibi, goriismelerde temel bir ikilik ve soylemsel ayrim noktasi ola-
rak belirmektedir. Yaklasik kirk yildir Paris’te yasayan diinyaca tnlii ney-
zen Kudsi Erguner, Codarts’da yedi senedir dersler vermekte ve kurumun
farkl faaliyetlerine katkida bulunmaktadir. Erguner, Tiirk miiziginin Hol-
landa’daki miizik alaninda nasil konumlandig: hakkinda deneyime ve bil-
giye sahip bir miizisyen olarak, gogmenlerin kiiltiirel etkilesimi konusunda
farkli kuruluslarca desteklenen projelerde de gorevler almistir. Erguner, her
ne kadar crossover veya fiizyon ¢alismalarina kars: olmasa da bu konudaki
endiselerini de dile getirmistir:"”

Flizyon ya da crossover olgusu, bugiin o kadar dikkatsizce yapilmakta
ki birbiriyle tamamen alakasiz unsurlar crossover ad1 altinda bir araya
getirilmektedir. Mesela, benim 1992’deki Flamenko miizigi ile Sufi mii-
zigi tizerine albiimiim crossover olarak degerlendirilebilir. Filozof Ibn
Arabi Ispanya’da dogmustur ve Mevlana’dan énce Sufizmin kurucula-
rindandir. O albiimde, onun bir siirini Ispanyolcaya cevirdik. Flamen-

17 Kudsi Erguner ile goriisme, 20.06.2016, Rotterdam, Hollanda.
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ko icra edenler siiri Ispanyolca okudular, Arapcasini biz miizigimize
uyarladik. Boyle yapilirsa, crossover miizigin bir anlami olur, ¢linkii
tarihsel bir baglant: mevcuttur formlar arasinda.

Kudsi Erguner, miizik formlarinin sentezi tizerine bu kaygili ifadelerinin
yani sira Tirk gogmenlerin kiiltiirel faaliyetler konusundaki ilgisizligine de
deginmekte, yapilan farkli calismalarin, temelde, Bat1 insaninin ilgisini gek-
tigini belirtmektedir.

Alanda goriistilen miizisyenler arasinda bir diger etkili figtir ise Hollan-
da’da Tirk ve Batili miizik formlar1 arasinda ilk fiizyon denemelerini ger-
ceklestiren, baglama ve saksafonun yani sira bir¢ok miizik aletini icra eden
Tanar Catalpmar’dir. “Acha” ve “East Meets West” gibi miizik gruplarinin
kurucularindan birisi olarak Catalpinar, her zaman, Bat1 ve Dogu muizik
formlarinin sentezini savunmus ve bir¢ok Batili miizisyenle ortak ¢alismalar
yapmustir. Catalpinar'in, otantik ve crossover miizik arasinda kurulan ikilik
tizerine fikirleri, Hollanda’daki birinci kusak go¢menlere has belirli bir soy-
lemsel Ortintiiniin ifadesi olarak goriilebilir:'

Ilerlemeye acik her miizik degerlidir. Otantik miizigin degerini kimse ya-
dsiyamaz. Miizisyenler, otantik tinilar1 yeni deneysel tinilar ve yeni bir sey-
ler olusturmak icin kullanmalidirlar. Bu ilerlemeye agik ancak, orijinal olana
ustten bakmayan bir birlesim olmalidir ... Tiirkiye’deki belki de en manasiz
kategori, 0zgiin miizik kategorisidir. Bu terimin ne anlama geldigini bilen
yok. Eger, kendi miizigimi yapiyorsam bu zaten 6zgiin miiziktir. Otantisi-
te mevzusuna donersek, eger birisi crossover miizik yapmak istemiyorsa o,
onun bilecegi istir. Ancak, insanlar otantik miizigi savundugunu soyleyerek
bir bagkalarina kendi gortislerini empoze edemez.

Aslinda, Catalpimar’in otantik ve crossover miizik formlar1 arasinda ku-
rulan ikilige kars1 tepkisi, kismen, miizigin akademik tanimlarina yonelik
tavrindan kaynaklanmaktadir. Catalpinar, bu tavriyla, alayli bir miizisyen
oldugu icin akademik ¢evrelerde genel bir egilim olan miizigin formal olarak
kavranisina ve yargilanmasina karsi ¢cikmaktadir. Bu kavrayis, belirli miizik
formlarmnin “uygun” tekniklerle icrasi ile tanimlanan bir geleneksel miizik
kavramina yaslanmaktadir.”

Catalpinar'in icra teknigi, otantisite ve crossover miizik tiirleri arasindaki
ikilige iliskin gortislerini yer yer yansitmakta ise de kimi zaman bu goriislerle
belirli bir diizeyde catismaktadir. Sahne performanslarinda, ekseriyetle bagla-
ma ve gitar sololarma/egliklerine yer veren Catalpinar, baglama 6zelinde tist
diizey bir icra yerine, kendi 6zgiinliigii igerisinde mistik bir hava yakalama-
ya ¢alismaktadir. Protest ve flamenko tiirleriyle sentezledigi halk tiirkiilerini

' Tanar Catalpiar ile gortisme, 09.06.2016. Briiksel, Belgika.
¥ Kudis Erguner ve Nahim Avci'nin goriisleri bu noktadan okunabilir.
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de kendine has bir tislupla ortaya koymaya calisan Catalpinar’in, protest bir
sOylem olusturma c¢abasina paralel olarak, asiklik/ozanlik geleneginin mu-
halif isimlerinden ornekleri tercih ettigini soylemek miimkiindiir. Catalpinar,
Tiirk halk miizigi eserlerinde, Dogu Anadolu tiirkiileri basta olmak tizere, di-
ger bolgelere ait tiirkiilerin yorumlanmasinda da siklikla kullanilan bir vokal
teknigi olarak hangere hakimiyetiyle dikkat cekmektedir. Sanat¢inin hangere
kullanim teknigi, dortlti ya da tam besli gibi araliklar yoluyla yapilan ¢arp-
ma seslerden olusmaktadir. Catalpinar, bu teknige son derece hakim olmakla
birlikte, kimi halk miizigi eserlerinde ya da halk miizigi tavriyla okudugu
eserlerin bazi pasajlarinda, protest miizik yorumcularmin kullanmis oldu-
gu sade, bariton erkek ses tavrini yansitmaya calismaktadir. Ozellikle grup
miizigi performanslarinda (6rnegin “Alli Turnam” gibi), tampere sistem cal-
gilar1 kullanildigindan otiirt (gitar, keman, vb.), Si bemol2 perdesine ihtiyag
duyulan eserlerde, Si bemol (naturel) perdeyi tercih etmektedir. Catalpinar,
her ne kadar bu gibi icralarda otantik oldugu dustiniilen sesler kullanmasa
da, otantisiteye yonelik olarak bir hissiyat verme cabas1 hususunda kayda
deger bir uslup sergilemekte, icra ettigi eserleri, hisli (duygulu) ve Anadolu
ifadesiyle “yanik” ya da “icli” bicimde okumaya 6zen gostermektedir. Ote
yandan, Tiirk halk miizigi eserlerine yaptig1 yeni diizenlemelerle de (6rnegin
“Haydar Haydar” gibi) dikkat ¢ceken Catalpinar, eserleri “otantik” halinden
oldukga farkli bicimde yorumlamayz tercih etmektedir. Flamenko sanatgilar:
ile yaptig1 calismalarda kullandig1 vokallerinde de benzer bir teknigi kullan-
may1 tercih eden Catalpinar, bu iki form arasinda hangere tislubuyla bir bag,
kurmaya ¢alismaktadir. Ancak, otantik icra bazen parcanin kendisinin zorla-
dig1 bir unsur haline gelebilmektedir. Ttirk miizigi komalar1 ve aksak ritimler
icerdigi icin, Turk ve Bat1 enstriimanlarinin birlestirilmesi, istenilen tinidan
¢ok fazla 6diin vermeden miimkiin olamamaktadir.

Hicaz gibi bazi makamlarda, Tiirk ve Bat1 enstriimanlarinin birlestirilmesi
daha az sorunluyken, ussak gibi makamlarda, makamin dogasini bozmadan
bir birlestirme yapma imkani bulunmamaktadir. Antakya kokenli Arap bir
ailenin ¢ocugu olarak Hollanda’da diinyaya geldigini vurgulayan Goksel
Yilmaz'in ifadeleri, hem bu nokta ac¢isindan onemli birtakim temalara isaret
etmekte hem de kendisinin otantisite mevzusuna pragmatik yaklasimini or-
taya koymaktadir:*

Genellikle gitar kullandigimiz i¢in komalar1 kullanma egiliminde ol-
muyoruz. Tiirkiileri otantik bir tislupla icra etme seklinde bir diisiin-
cemiz olmadi hi¢. Eger gerekliyse, tiirkiilerinin yapisim1 degistirebil-
melisiniz. Ancak, bazi projelerde, drnegin Arap ezgileri ¢aldigimiz
projelerde, geyrek notalar1 kullanmanin gerekli oldugunu diisiindiim

2 Goksel Yilmaz ile goriisme, 04.07.2016, Rotterdam, Hollanda.
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ve gitar yerine ud kullandim. Bu durumda, keman1 dahil etmiyorum.
Ancak, parca eger rast makamindaysa keman kullaniyorum ciinkii,
Arap muzigindeki rast sesi, Tiirk miizigindeki rast sesinden biraz daha
ince.

Yilmaz'mn otantisiteye karsi tutumu pragmatik olmakla birlikte, belir-
li eserlerdeki gereksinimler ve kaynaklara dayali olarak bicimlenmektedir.
Goksel Yilmaz, eserlerini tipik bir Arap aksaniyla (bol tremolo ve sira sesle-
rin dizilimiyle yapilan seyir) seslendirmektedir. Bol tremololu, sade ve Ttirk
miiziginde daha ¢ok duymaya alisti$imiz carpmalarin ya da glissandolarin
olmadig bir stille ud icrasi sergileyen Yilmaz, sarki soylerken uduyla kendi-
ne eslik etme hususunda yalin bir tislup sergilemektedir. Ayrica, Yilmaz, ses-
lendirdigi sarkilarin altyapisin1 ud esligiyle doldurmakta, vokal yaptiginda
ise ciiz mizraplariyla perde takibini stirdiirmektedir. Grubuyla yaptig icra-
larda, sanat¢inin, diger calgilar1 daha on plana ¢ikartmaya calistig1 gozlem-
lenmektedir. Yilmaz, eserlerinde yaraticiligl artirmak igin, otantiklik karsit:
sesleri de sasirtic1 bir sekilde kullanmaktadir:

Batili bir kemanci ile ¢alisiyordum onceleri. Batili bir miizisyen dogu
miuizigini icra ederken kendi gelenegini icranin icine katma egilimin-
de oluyor. Bu, benim aradigim bir sey. Kendi kisiligi i¢cinde duygu ile
calabilmeli parcay1. Bir dogulu gibi ¢almasi gerekmez ve beklenemez.
Bu, tamamuyla bir taklit olur ve ben bunu sevmiyorum. Ancak ritimde
durum tamamen farkli. Acikgasy, ritimci dogulu olmali ya da uygun
bir sekilde calmay1 bilmeli. Ornegin, bir Alman perkiisyonist ile calis-
mistim. Uslubu ¢ok kati, formal ve sikicrydi.

Ana vatanla kurulan baglarda, etnisitenin rolii 6zellikle vurgulanmali-
dir. Gogmenlerin etnisiteye dayanan aidiyet duygular: guicliidiir ve otantik
miizik icrasinda da bunu gozlemlemek miimkiindiir. Hollanda’da dogmus
olan go¢gmenlerde bile, ana vatanla etnisite tizerinde kurulan ve kolektif bel-
lege dayali baglar, sonraki kusaklara ana vatanla kurulan diger baglanma
bicimlerinden daha giticlii bir sekilde aktarilmaktadir. Bu durum, Hollan-
da’da dogmamus olan bireyler icin de dogru olmasina ragmen, bahsi gecen
gogmenlerin ana vatanla kurduklar1 baglarin, materyal unsurlara ve yasan-
mishiga dayali olan nostaljik elementlere daha ¢ok dayandigini soylemek ge-
rekmektedir.

Turk muzisyenlerin bircogunun, Tirk go¢menlerin kendi deyimleriyle
“yiiksek kalitede otantik Tiirk miizigi” icralariyla “yabancilardan” daha az
ilgilendiklerini belirttikleri ve bundan sikayet ettikleri gozlemlenmistir. Bu
miizisyenler, Tiirk miiziginin ancak diigiin ve partilerde piyasaya dontik ola-
rak yapilmis halk miizigi ya da pop miizik seklinde icra edildigini belirtmek-
tedir. Ayrica go¢menler, otantik ya da crossover miizik tiirleriyle neredeyse
hi¢ ilgilenmemektedir. Ancak, Tiirk miiziginin kiltiirel aktarimi, akademik
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kurumlar (Codarts gibi) ya da Tiirk miiziginin sanatsal icrasin1 hedefleyen

projelerde 6nemli bir hdle gelmektedir. Kudsi Erguner’in konuya iliskin goz-

lemleri oldukga carpicidir:
1970’lerden beri Avrupa’nin hemen her yerinde konserler verdim. Bir
keresinde, Tiirk niifusun en yogun olarak yasadig1 Berlin’de bir Mev-
levi ayini diizenlemistim. 3000 kisilik konser salonunda 2 Tiirk varda.
Aslinda bunlar da Hiirriyet gazetesinin muhabirleriydi ve birkag fo-
tograf cekip konser salonunu terk ettiler. Go¢gmenlerin kiiltiirel hayat
hi¢bir zaman var olmadi ve halen de yok. Bir miizisyen olarak bundan
cok rahatsizlik duyuyorum. Tipik bir Tiirk gogmeni bir muizikle ilgi-
lendigi icin degil, Tiirkiye’den geldigi ve miizik Turk miizigi oldugu
i¢in o miizige ilgi duyuyor.

Aslinda, Erguner’in elestirisi sadece miizigin siradan dinleyicilerine degil,
miizigi profesyonel olarak icra edenlere de yonelmektedir. Erguner’in de-
yimiyle, “ytliksek kalitede” Tiirk miizigine ilgisizlik, Rotterdam Konserva-
tuar’'nda yiiksek lisans egitimini siirdiiren 6grencilerde bile yaygin olarak
gozlenmektedir:

Codarts’da yirmi yiiksek lisans 6grencim var ve bunlarin ¢cogu Yuna-
nistan’dan. Bir Suriyeli, bir Hollandali ve bir Tiirk 6grencim var ve isin
ilginci bu Tiirk 6grenci de Tiirk miizigi 6grenmek icin degil, Hint mu-
ogrencileri ve hepsi Alevi. Onlara derslerime katilmalarini ve bir seyler
ogrenmelerini soyliiyorum. Her zaman bahaneleri oluyor. Bu bir so-
rundur; burasi bir baglama okulu degil bir konservatuar. Miizik yerel
bir mesele degildir.”!

Deneysel veya otantik Tiirk miizigine bu kayitsizlik ya da ilgisizlik, diin-
ya muzigi alaninda uzmanlasmis bir plak sirketinin sahibi olmasimnin yan
sira sanatc1 ve repertuar birimlerinde koordinatorliik yapan Abdullah Geels
tarafindan da teyit edilmektedir:*

Tirk miizigi ya da diinya miizigi olarak kategorize edilebilen her mii-
zik ancak, finansal desteklerle var olabilmektedir. Festivaller ve diger
organizasyonlar kendi kendisini kurtarmiyor. Bir Tiirk miizisyeni fes-
tival organizatorlerine onerdiginizde organizatorler bunu ancak, hede-

2l Ancak, Tiirk olmayan t')grencjlerin Tiirk muzigine ilgisine dair burada aktarilanlarla

gelisen fikirler de mevcuttur.Ornegin, birinci kusak go¢gmen olan ve Coadarts’da bag-
lama egitmeni olan Mutlu Kizilgedik sunu belirtmistir: “Baglama 6grencilerim genel-
likle Alevilerden olugsmakta. Ancak, 6grencilerim arasinda iki Hollandali 6grencim var
ve bunlar sadece baglama 0grenmek igin degil, mesele lizerine arastirma yapmak icin
gelmisler. Ayrica, Macaristan, 1spanya ve ABD’den gelen 6grencilerim var.” Mutlu Ki-
zilgedik ile goriisme, 08.06.2016, Rotterdam, Hollanda.

2 Abdullah Geels ile goriisme, 07.06.2016, Amsterdam, Hollanda.
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fi Ttrk niifusu olan bir etkinlik olarak diisiinme egiliminde oluyor. At-
hena gibi bir grubu bile 6nerdiginizde, onlarin yaptig1 miizigi kiiresel
bir miizik tiirii olan ska olarak diistinmiiyorlar. Onlarin 6nem verdigi
sey, bu grubun Tiirk olmasu.

Diger bir 6nemli husus da Tiirk miizigi enstriimanlarimi kullanan ya da
Tiirk miizigini icra edenlerle beraber calisan yabanci miizisyenlerle ilgilidir.
Bu miizisyenlerin Tiirk miizigine ilgileri, genellikle, diinya miizigi soylemle-
rinde yaygin olan birtakim unsurlarla olusmaktadir. Ayrica, Tirk muzigini
etkileyici, saf, modernite tarafindan kirletilmemis ve yabancilasmamis bir
bakir miizik gelenegi olarak gorme egiliminde olmalari, bu miizisyenlerin en
belirgin karakteristik yapilar1 arasindadir. Her ne kadar, Tiirk miiziginin po-
piilerligi Hint veya Latin Amerika miizikleri ile kiyaslanamasa da, bu ilginin,
cogunlukla Codarts gibi akademik kurumlarla ya da genellikle belediyeler
tarafindan desteklenen kiiltiirel projelerle olustugunu gozlemek miimkiin-
diir.

Sonuc¢

Anavatanla kurulan baglantinin dogasi, go¢men kusaklarina gore de-
gisiklik arz etmektedir. Ozellikle, Hollanda’da dogan gécmenler icin Tiirk
miizigi, materyal temele dayanmayan bir nostalji duygusuyla ve ayni za-
manda da giderek popiilerlesen diinya miizigi soylemleri ile iliskilidir. Diger
yandan, muzisyenlerin salt Tiirk miizigi icrasinda bulunmadig1 durumlarda
bile, etnisite nosyonu miizikal 6znelligin olusumunda 6nemli roller tistlen-
mektedir. Cogunlukla, etnisite nosyonu ve onunla iliskili unsurlarin bilin¢di-
s1 aktarimlarinda, kolektif bellegin onemli roller tistlendigini tahmin etmek
mumkiindiir. Baz ikinci kusak go¢menler i¢in Tiirk miizigi, egzotik, otantik
ve safligin bozulmadigi bir alan olarak tahayytil edilmekte ve ayni zamanda
ana vatanla kurulan bir bag anlami tasimaktadir. Bu baglamda isleyen nos-
talji nosyonu, materyal bir temele dayanmadig; icin, 6zellikle kritik bir onem
kazanmaktadir; bu gogmenlerden ¢ogu ozel durumlar disinda ana vatam
ziyaret etmemektedir. Dolayisiyla, nostalji nosyonu, varligini yaslilar veya
akrabalar araciligiyla aktarilan kiltiirel aktarima borgludur.

Alandaki muzisyenler arasinda, crossover miizik olarak adlandirilan
turl icra edenler yayginsa da otantik Tiirk miizigi olarak adlandirilan mi-
zik icrasinda 1srar eden miizisyenlerin de hatir1 sayilir miktarda oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Ancak, otantik miizik icrasinda israr eden miizis-
yenlerin de akademik tavir disinda crossover miizige tamamen muhafazakar
yaklastiklarini soyleyemeyiz. Akademik kurumlardaki egitmenler ve mii-
zisyenler, geleneksel miizik s6z konusu oldugunda, daha muhafazakar bir
tavir sergilemekte ve otantisite soylemleri genellikle baglama gibi geleneksel
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enstrimanlarin icra tarzlar1 temelinde somutlastirilmaktadir. Otantik miizik
formlari, genellikle, ana vatanin gercek miizikal kiiltiirtintin temsili olarak
sunulmakta, crossover miizik formlari ise yozlasmis ve anlamini/baglamini
yitirmis formlar olarak tanimlanmaktadir. Gortintisteki bir diger sasirtici bul-
gu ise Hollanda’da dogmamis olan bireylerin crossover miizik konusunda
daha 1liml ve agik bir tavir sergilemeleridir. Alanda beliren diger bir soy-
lemsel unsur, sanatgilarin miizikal 6znelliklerini insa ederken kurucu bir o6ge
olarak tanimladiklar1 kozmopolitanlik nosyonudur.

Gortisme yapilan miuizisyenlerin bircogu, Tiirk gogmenlerde “ytiksek
kalitede ve otantik Tiirk miizigine” olan ilginin “yabancilara” gore ¢ok daha
az oldugunu belirtmislerdir. Bu miizisyenler, Tiirk miiziginin popiiler form-
larinin ancak diigiinlerde/ partilerde var oldugunu ve go¢menlerin otantik
veya crossover (deneysel) miizik ttirlerine ilgisi bulunmadigin ifade etmis-
tir. Diger yandan, Tiirk muzigine icra anlaminda ilgi duyan ya da Tiirk mii-
zigini icra eden miizisyenlerle ortak calismalar yapan yabanci miizisyenler
ilgilerini ifade ederken, genellikle, diinya miizigi tiiriintin promosyonunda
yaygin olarak gortlen birtakim soylemsel unsurlari vurgulamaktadir. Bu
baglamda, duygusal, bakir, saf veya egzotik olarak ifade edilen Tiirk miizigi,
bir anlamda, kentli yasamin yabancilastiric1 etkilerinden koruyucu, ruhu sa-
galtic1 birtakim etkileriyle tanimlanmaktadir.

Gogmenlerin aidiyet duygusunun olusumunda, etnisitenin roliiniin ¢ok
gugli oldugu gozlenmistir. Hollanda’da dogmus go¢menlerde bile etnisite
kavramina dayanan ana vatanla baglanti formlar1 ve bununla beraber olusan
kolektif bellek unsurlari, sonraki kusaklara diger aidiyet bigimlerinden daha
gugcli bir bicimde aktarilmaktadir. Bu olgu, Hollanda’da dogmamuis olan gog-
menler i¢in de kismen dogru olsa da, ana vatanla kurulan baglanti, onlarin
ozelinde daha ¢ok materyal unsurlara dayanan nostaljik ogelere bagl gibi
gorunmektedir. Ayrica, bu go¢cmenlerin, ana vatanla deneyime yaslanan ve
kiltirel pratiklere dogrudan katilimin getirdigi bir baglar1 bulundugu igin,
nostalji duygusu daha materyal bir temele ve 6zlem hissine yaslanmaktadir.

Kaynakca

Aksoy, A. & Robins, K. (1997). Peripheral vision: Cultural industries and cultural
identities in Turkey. Environment and Planning A, 29 (12), 937-952.

Aksoy, A. & Robins, K. (2000). Thinking across spaces. Transnational television
from Turkey. European Journal of Cultural Studies, 3 (3), 343-365.

Appadurai, A. (1990). Disjuncture and difference in the global cultural economy.
M. Featherstone (Der.), Global culture: Nationalism, globalization and modernity, igin-
de (295-310). Londra: Sage.

Appadurai, A. (1995). The production of locality. R. Farton (Der.), Counterworks:

415



SOSYOLOGCA 13- 14

Managing the diversity of knowledge, icinde (204-225). Londra: Routledge.

Basch, L., Glick, S. N. & Blanc-Szanton, C. (1994). Nations unbound: Transnatio-
nal projects, post-colonial predicaments, and de-territorialized nation-states. Langhorne,
PA: Gordon and Breach.

Beck, U. (2000). The brave wew world of work. Malden, MA: Polity Press.

Blunt, A. & Dowling, R. (2006). Home. Londra: Routledge.

Clifford, J. (1994). Diasporas. Cultural Anthropology, 9 (3), 302-338.

Connell, J. & Gibson, C. (2003). Sound tracks: Popular music, identity and place.
Londra: Routledge.

Caglar, A. S. (2001). Constraining metaphors and the transnationalisation of spa-
ces in Berlin. Journal of Ethnic and Migration Studies, 27 (4), 601-613.

Degirmenci, K. (2013). Creating global music in Turkey. Lanham, MD: Lexington
Books.

Dominguez, V. (1998). Asserting (trans)nationalism and the social conditions of
its possibility. Communal/Plural, 6, 139-56.

Ehrkamp, P. & Leitner, H. (2003). Beyond national citizenship: Turkish immig-
rants and the (re)construction of citizenship in Germany. Urban Geography, 24 (2),
127-146.

Faist, T. (2000). Transnationalization in international migration: Implications for
the study of citizenship and culture. Ethnic and Racial Studies, 23 (2), 189-222.

Greve, M. (2006). Almanya’da hayali Tiirkiye nin miizigi. Istanbul: Bilgi Universi-
tesi Yayinlari.

Greve, M. (2009). Music in the European-Turkish Diaspora. Bernd Clausen (vd)
(Der.), Music in Motion: Diversity and dialogue in Europe, icinde (115-132). Bielefeld:
Verlag.

Hannerz, U. (1992). Cultural complexity: Studies in the social organization of mea-
ning. New York: Columbia University Press.

Hannerz, U. (1996). Transnational connections: Culture, people, places. Londra ve
New York: Routledge.

Harvey, R. (1995). Survival by satellite: Television boosts resolve of smaller reli-
gious groups living in sometimes hostile cultures. The Ottawa Citizen, 5, 25 Subat.

Kennedy, P. & Roudometof, V. (2002). Transnationalism in a global age. P. Ken-
nedy & V. Roudometof (Der.), Communities across borders: New immigrants and
transnational cultures, icinde (1-26). Londra ve New York: Routledge.

Kivisto, P. (2001). Theorizing transnational immigration: A critical review of cur-
rent efforts. Ethnic and Racial Studies, 24 (4), 549-577.

Lash, S. (1994). Reflexivity and its doubles: Structure, aesthetics, community. U.
Beck, A. Giddens, & S. Lash (Der.), Reflexive modernization: Politics, tradition and
aesthetics in the modern social order, i¢cinde (110-175). Cambridge: Polity Press.

Lipsitz, G. (1990). Time passages: Collective memory and American popular culture.
Minneapolis: University of Minnesota Press.

416



MUZIK, KULTUREL BELLEK

Morley, D. (2000). Home territories: Media, mobility and identity. Londra: Routle-
dge.

Portes, A. (1996). Transnational communities: Their emergence and significance
in the contemporary world system. R. Korzeniewicz & W. C. Smith (Der.), Latin Ame-
rica in the world economy, icinde (151-168). Westport, CT: Greenwood Press.

Roudometof, V. (2001). Transnationalism and globalization: The Greek-Orthodox
diaspora between orthodox universalism and transnational nationalism. Diaspora: A
Journal of Transnational Studies, 9 (3), 361-397.

Taylor, T. (1997). Global pop: World music, world markets. New York ve Londra:
Routledge.

Tolia-Kelly, D. (2004). Materializing post-colonial geographies: Examining the tex-
tural landscapes of migration in the British South Asian home. Geoforum, 35, 675-88.

Van Dijk, J. (2004). Mediated memories: Personal cultural memory as an object of
cultural analysis. Continuum: Journal of Media and Cultural Studies, 18, 261-277.

Van Hear, N. (1998). New diasporas: The mass exodus, dispersal, and regrouping of
migrant communities. Seattle, WA: University of Washington Press.

Vertovec, S. (2001). Transnationalism and identity. Journal of Ethnic and Migration
Studies, 27 (4), 573-582.

Walter, B. (2001). Outsiders inside: Whiteness, place and Irish women. Londra:
Routledge.

417



