SOSYOLOGCA

OCAK-ARALIK 2018 CiLT:8 SAYI:15-16 ISSN: 2146-5207

BATI iDEOLOJISI VE
HOLLYWOOD SINEMASI

Murat YILMAZ

Ozet: Hollywood sinemasinin hem Batili hem de Batili olmayan toplumlardaki etkinligi
tartisilmasi gereken noktalardan biridir. Batili olmayan toplumlarda, ABD'nin yarattig1 diinya
gorilisline katilmaktadirlar. Bunun nedeni, Bat1 dis1 lilkelerin mevcut diizeni asacak alternatif
bir diizen olusturamamas1 ve yeni bir diizen olusturamamasidir. Bu anlamda, bu ¢alismada,
Hollywood sinemasi1 Bat1 ideolojisinin tasiyicisi ve sesi olarak ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bati Ideolojisi, Hollywood Sinemas1, Bat1 ve Bat1 Dis1 Ulkeler.

WESTERN IDEOLOGY AND HOLLYWOQOOD CINEMA
Murat YILMAZ

Abstract: The effectiveness of Hollywood cinema in both Western and non-Western societies
is one of the points to be discussed. In non-Western societies, they agree with the worldview
created by the USA. The reason for this is that non-Western countries cannot create an
alternative order that will surpass the existing order and cannot create a new order. In this
sense, in this study, Hollywood cinema will be discussed as the carrier and voice of the
Western ideology.
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Bu calismada Bat1 ideolojisinin tasiyicist ve sozciisii olarak Hollywood
sinemasi ele alinacaktir. Konu bir¢ok acidan ele alinabilir. Hem belli
bir diinya goriistintin olusturulmasi, bu diinya goriisiintin yayginlastirilma-
s1, genis kitlelerin ortak edilmesi kitle iletisim araglarinin giiciinii ve etkisi-
ni gostermektedir. Bugiin ABD diinyada hakim gii¢ olarak bulunmaktadar.
Bunun yaninda ayni zamanda Bat1 diiglincesinin de bir temsilcisi durumun-
dadir. Ozellikle Bat1 dis1 toplumlara sunmus oldugu herhangi bir ¢6ziim
s0z konusu degildir. Buna karsiik Amerika, gelistirdigi yeni iligkilere bag-
I1 olarak Avrupa toplumlarini etkilemekte ve giderek Bati'nin sozculugiinii
ve temsilciligini iistlenmektedir. Baglangigta Ingiltere’nin bir kolonisi olan
ABD, giderek Ingiltere ile kurdugu iliskilere sigmayarak Bat1 toplumlarina
toplumlar arasi iliskilerde daha genis bir ¢erceve sunmayi ve kurdugu yeni
iliskilere dayal1 olarak tistiinliik kazanmay1 bilmistir. Daha baslangictan iti-
baren sosyologlarin Karl Marx da dahil olmak tizere Amerika’ya olan ilgisi
rastlant1 degildir. ABD 0zellikle diinya egemenlik iligskilerde onctltigi tist-
lenmesiyle diinya goriisii diizeyinde de Bat1 kimliginin olusturucusu, akta-
ruicist ve yayginlastiricist olmustur. Holywood sinemas: bu yonde 6zel bir
gorev Ustlenmistir.

Sinema yirminci ytizyilin sonlarinda belli bir teknik gelismenin sonucu
olarak ortaya ¢ikmustir. Peter Roget'in imajlarin kaliciligina dikkat ¢ekme-
sinden 65 yil sonra, yani 1889’da Thomas Edison ve William Dickson “’ki-
netography”” olarak anilan ilk hareketli resim kamerasini ve “’kinetoscope”
adlandirilan seyrediciyi icat etmislerdir. 1894'te Robert Paul yapilan kamera-
nin, Fransiz Auguste ve Louis Lumiére kardesler tarafindan ““cinematograp-
he” yapmak icin alinmasi, sinema adinin da buradan gelmesine kaynaklik
etmistir. Lumiére kardeglerin, ilk hareketli resimlerini 28 Aralik 1895te Pa-
ris’te gerceklestirmeleri sinemanin dogum giinii olarak kabul edilmektedir
(Erdogan, 2015: 157). Elbette ki sinema o giinlerden bugtine kadar ¢ok farkl
degisimlerden ge¢mis ve glinlimiizde popiiler kiiltiirtin yayilmasiyla birlikte
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toplumsal hayatin vazgegilmezleri arasina girmistir. Kiilttirel degerlerin kul-
lanildig1 ve yeniden tiretildigi bu alanin tiriinleri, ciddi ekonomik ¢alismalar
ve profesyonel ¢abalarla pazarlanmakta, sinema bugtin basl basina bir sek-
tor olma ozelligi barindirmaktadir.

ABD, XIX. ylizy1l modern toplumlarinda endiistri basta olmak tizere pek
¢ok alanda yeni iliski ve Orgtitlenmelerin goriildiigii yerdir. Bunun yaninda
kitle iletisim araglariin genis yetkinlik kazandig1 ve gelistigi bir tilke ola-
rak Bat1'y1 etkilemistir. Hollywood sinemasi denildiginde ABD ile sinirl1 bir
sinema anlasilmamaktadir. Sinema kitle iletisim araglarmin tistlendigi yeri,
roli anlamamiz ac¢isindan 6nemli imkanlar sunmaktadir. Sinema ilk
basta Avrupa’da gelismis, ancak kisa bir stire sonra ABD’de de karsiligini
bulmustur. Elbette ki sinema belli bir teknolojik gelismenin tiriinii olarak or-
taya ctkmustir. Ancak sinemayi tek basina teknik gelismelerin bir uzantisi ola-
rak ifade etmek muimkiin degildir. Sinema 6zellikle giindelik hayattan yola
¢ikmis olmasina ragmen, belli bir diinya gortistiniin kurgu da olsa en 6zet
bicimde genis kitlelere aktarma da ve yine belli bir gortisii olusturmada ¢ok
onemli bir arag oldugu kisa zamanda fark edilmistir. Sinema diger sanat ttir-
leri arasinda kiiglimsenmis olmasina ragmen, genis kitlelere belli mesajlar:
aktarmada getirmis oldugu avantajlar, belli bir bilinci toplu olarak olustur-
ma, yayginlastirma ve hizli bir bicimde aktarabilmesinde getirdigi avantajlar
nedeniyle ¢ok kisa bir zamanda onemi fark edilmis ve yirminci ytlizyilin en
onemli iletisim araclar1 arasina girmistir.

Sinema, belli bir teknik ile gercegi biitlinlestirme cabasindadir. XX. ytiz-
yilda sinema, artik belgesel gortintiilerin 6tesinde, kurgusal temalar yoluyla
belli bir gortisti verme ¢abasindadir. Bu agidan bir ideolojik aygit olarak ta-
nimlanmigtir.” Toplumsal modernlesme ve teknik gelismelerin tirtinti ola-
rak ortaya ¢ikan sinemanin gergekliklerin algilanisi tizerinde etkili oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Insanlara gorsel olarak iletilen mesajlarin daha etkili
oldugu bilinen bir gercektir. Kellner ve Ryan’a (2010: 18) gore filmler, her-
hangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini
olusturmak tizere secilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim
tezler ileri siirer, bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis aci-
sin1 telkin ederler. Dolayisiyla bu gergeklik film sektoriine verilen 6nemin

! Louis Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar: adli eserinde iki tiir aygittan soz

etmektedir: Devletin 1deolojik ve Baski Aygitlari. Devletin baski aygitlarini; hiikiimet,
idare, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler vb. olarak tanimlamaktadir. Devletin
baski aygitlarinin yaninda devletin ideolojik aygitlar1 olarak tanimladig: aygitlardan
da bahsetmektedir. Bunlar; dinsel, hukuki, siyasal, sendikal, kiiltiirel vb. tiirleri olan
aygitlardir. Sinemay1 da bu aygitlar arasinda kiilttirel aygitlar arasinda gormek miim-
kiidiir. O'na gore devletin baski aygit1 “zor kullanarak” isler, oysa devletin ideolojik
aygitlar1 ideoloji kullanarak islerler (Althusser, 2006: 63-65).
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artmasi ve ana merkeze konulmasini da beraberinde getirmistir.

Sinema ¢ok boyutlu bir sanat alanidir. Gorsel ve isitsel yonleri mevcut-
tur. Sinemanin moda, miizik vb. etkilesim boyutlarindan bahsetmek pekala
mimkiindiir. Bu anlamda bir filmi izleyen kisi tiim bu alanlara iliskin 6ge-
ler gorebilmektedir. Ayrica, sinema iginde gelistigi toplumu ilgilendiren ve
donemin baslica siyasal, ekonomik ve ideolojik kuvvetlerinin sekil vermis
oldugu meselelerin anlik bir portresi olarak nitelendirilebilir (Chanse, 2003:
3). Karakog ve Mert'in de (2013: 281) dile getirdigi lizere sinema, insanlar1
dolayli ya da dogrudan etkileyebilen kitle iletisim araglarindan biridir. Onla-
ra gore egemen devletler, kendi ideoloji ve diinya goriisiini kabul ettirmeye
calismakta, ekonomik ve psikolojik baskinin yani sira medyay: kullanarak
hakim ideoloji ya da yasam tarzin1 da empoze etmeye calismaktadir.

Tarih boyunca egemen diinya goriisiiniin topluma ve diger toplumlara
aktarmada cesitli yollar gelistirilmistir. Modernlesme ve iletisim araglarinin
gelismeye birliktedir, bu ortaklik ile resmi diisiince sistemleri topluma ak-
tarilmaya baslanmistir. Sinema da diinya gortisiiniin en onemli tasiyicila-
rindan biri olmustur. Tkinci Diinya Savast'nin siirdiigii yillarda Franklin D.
Roosevelt doneminde, Pentagon’da (ABD Savunma Bakanlig1) bir Hollywo-
od irtibat blirosunun kurulmus, yine CIA biinyesinde bir kiiltiir-sanat birimi
olusturulmasi rastlant1 degildir. Sinemanin en 6nemli kitle iletisim araci roli
tstlenmesi II. Diinya Savasi sonrasindadir. Bu aslinda Avrupa ile ABD'nin
barisikligi ve ABD'nin Bat1 diinyasinin sozctliiglinii tistlenmesine paralel
olarak gelismis bir olgudur. Bu siirecte Hollywood sinemasi, ABD disinda
ozellikle diger Batili toplumlarin da sozcultiglint tstlenmistir.

Sinemanin bu kadar gii¢ kazanmasinda ve yayginlasmasinda genis kitle-
lerin mevcut diizenle ortaklig1 biiytiik rol oynamistir. Hollywood sinemasinin
en onemli 6zelligi, bireysel diizeyde insanlarin diizene uyumu ve Amerikan
rilyasini paylasmasina izin vermesidir. Diizene ortaklik giindelik hayat ice-
risinde ortaya ¢ikmakta, bireysel diizeyde mutluluk riiyas1 yayginlastiril-
maktadir. Bu ortaklik veya mutluluk riiyas: ancak disaridan gelen tehditler
yoluyla bozulacaktir. Bu tehditler yasam tarzina karsi yapilmis tehditler
olarak algilanacak, diizen bireye imkanlarin, zenginligin, somiiriiniin payla-
silmasinda nasil pay veriyorsa ayn1 zamanda diizenin sorunlarina da ortak
edecektir. Birey diizenin imkanlarindan yararlandig1 oranda diizenin sorun-
larina da ortak olacaktir. ABD, sinemasinin aile, korku, tehdit, savas gibi belli
bash temalar1 bu gergeve igerisinde ortaya ¢ikmistr.

I1. Diinya Savasi sonrasi baslayan Soguk Savas yillarinda Hollywood bir-
biri ardina acayip yaratiklarin diinyay: fethetmeye calistig1 filmler tiretir.
Bu filmlerle alttan alta diinyanin komiinizm istilasina ugrayacag: ve bunun
ontindeki tek gtictin, ozgtirliikler tilkesi ABD oldugu mesaji islenir. Yine bu
donemin sinemadaki popiiler konularindan biri de, casusluk filmleridir. Bu
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tiir (James Bond vb.) casusluk filmlerinin sonunda genellikle CIA ajanlarinin,
KGB ajanlarini ya da “komiinist istilacilar1” kahramanca alt ettigi gortiliir. Bu
donemde Rusya karsithgr Hollywood un en ¢ok islenen temasidir.

1940’lardan sonra diismanin cografyasi yavas yavas degismeye baslar. O
giine kadar masum insanlara saldiran kotii kalpli diisman Kizilderililer, iyi
kalpli John Wayne tarafindan teker teker avlanirlar. O giinden sonra diisman
rolii Almanlara ve Japonlara verilir. 70’li yillarda Soguk Savas vesilesiyle
diisman cografyasi bir kez daha degisir ve aptal ve suratsiz olarak lanse edi-
len KGB ajanlar1 daima yeniliyor; zeki ve yakisikl1 CIA ajanlar1 ise daima ka-
zaniyordu. 80'1i yillara gelindiginde Rocky Balboa ringe firlar ve Rus yarmasi
Ivan Drago’nun agzini burnunu kirar, bilahare boks eldivenlerini bir kenara
birakip, kafasina bandana baglayip Rambo olarak Vietnam ormanlarina da-
lar, kot kalpli ¢ekik gozlii Vietnamlilarin hepsini tek basina haklar. Bunun-
la da yetinmeyip, Ruslarin Afganlara yaptig1 kotiiliiklere duyarsiz kalamaz,
insaniyet namina iyilik yapmaya devam ediyordu. Bu defa da Afganistan’a
gider, zavall1 Miisliiman Afganlar1 Ruslarin elinden kurtarmakla kalmaz, bir
grup asiyle birlikte tabiri caizse Ruslarin ““canina okumaktadir”.

1990’larin ortalarindan itibaren, 6zellikle Korfez Savasi sonrasinda sine-
ma salonlar1 ve televizyon ekranlarinda, CIA’'nin diinyay1 kana bulamak
isteyen “teroristlerle” yaptigl savaslar1 anlatan filmler yer almaya baslar.
Ozellikle ABD'nin 2003'teki Irak isgali sonrasinda bu tip filmlerin yogunlu-
gu dikkate degerdir. Bu donemde bir ““Miisliiman terorist” imgesi yaratilir.
11 Eylil 2001'deki Diinya Ticaret Merkezi ve Pentagon’a yapilan saldirilar,
ABD'nin terorizmi farkl bir sekilde algilamasina ve basta Ortadogu olmak
tizere Misliiman cografyalar1 bir muharebe meydani olarak gérmesinin de
ontinii agmistir. Bunun onemli bir 6rnegi olarak 2001 saldiris1 sonrasinda El
Kaide lideri Usame Bin Ladin’in Afganistan’da oldugu gerekgesiyle ABD'nin
bu tlkeyi isgali gosterilebilir.

20001i yillarda sira bize gelmistir. Kizilderililer, Naziler, ¢ekik gozli Viet-
namlilar, komiinistler derken Hollywood un yeni modas1 Miisliiman terorist-
ler olur. Tiirk askerinin Irak’a miidahalesini iceren 1 Mart 2003 tezkeresinin
Tiirkiye Buytik Millet Meclisi'nde reddedilmesinden hemen sonra Amerikan
dizilerinde ve Hollywood filmlerinde aniden Tiurk teroristler ortaya ¢ikar.
O donem en ¢ok izlenen istihbarat dizilerinden birine Thomas Shrek ad ile
Tiirk terorist monte edilir. Bu diziye gore bu Thomas Shrek Tiirk vatandasi-
dir, Tiirkce bilmez, anadili Arapgadir. Niikleer santrali havaya ugurmaktan
ABD Savunma Bakani'm1 kagirmaya ve ABD baskaninin ucagini diisiirmeye
kadar bir¢ok eylem gergeklestirir. Amerikan halkinin nefret ettigi bu Turk
terorist bu isleri tek basina yapmaz elbette ki. Los Angeles’ta oturan, normal
bir aile gibi yasayan uyuyan hiicre vardir. Onlar da Turk’tiir. ABD’yi birbi-
rine katan, Arapca konusan bu Tiirk terdrist 6rgiit Ankara’dan Istanbul’dan
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talimat alir, merkez tsleri Turkiye’dedir.

Sadece Hollywood filmleri tizerinden degil, bu filmlerin yildizlarinin da
bu siiregte belli rolleri iistlendigini soylemek miimkiindiir. Marlyn Moo-
re’dan baslamak tizere diinyanin degisik bolgelerinde konuslu olan Ameri-
kan askerlerine yaptiklar1 moral ziyaretleri, Birlesmis Milletlerin baris elgiligi
gorevini tistlenmeleri gibi birtakim rollerle belli bir oranda bu diinya gori-
stintin Bat1 dis1 toplumlara aktarilmasinda tasiyici bir role sahip olduklar1 da
sOylenebilir. Hollywood un beyazperdedeki roliintin disinda, gercek hayatta
da rol ustlendikleri olmustur. Brooke Shields, Julia Roberts, George Clooney,
Andy Garcia, Brad Pitt, Matt Damon, Antonio Banderas, Nicole Kidman,
Orlando Bloom, Susan Sarandon, Edward Norton, Drew Barrymore, Liam
Neeson, Forest Whitaker, Jackie Chan, Danny Blover, Whoopi Goldberg gibi
pek ¢ok tinlti isim iyi niyet elgisi olarak diinyanin farkl yerlerinde gesitli zi-
yaretlerde bulunmuslardir.

Biitiin bu saptama ve degerlendirmelerden bir sonucu ¢ikarmak miimkiin-
diir. IL.. Diinya Savasi'ndan itibaren, belli bir diinya goriisiiniin olusturulma-
sinda, aktarilmasinda ve yayginlagtirilmasinda sinemanin 6nemli avantajlar
getirdigi gortilmektedir. Ozellikle savas sonrasinda ABD'nin Bati'nin 6nder-
ligini tistlenmesi sadece askeri ve siyasi bir gii¢ olmassyla suinirh degildir,
ayni zamanda Bat1 diinya gortistiniin de onciiliigiini tistlenmis bulunmakta-
dir. Hollywood sinemasi kitle iletisim araci olarak uzmanlik, teknik ve ticari
agidan pek ¢ok yontiyle onderlik etmesiyle, ABD’de bash basina bir endtistri
haline gelmistir. Dolayisiyla Hollywood bu konuda en 6nemli ornegi teskil
etmesi yaninda ABD’deki en biiytik sektorlerden biri haline gelmistir.

Bati'min yaninda Bati disi toplumlar icinde de Hollywood sinemasi-
nin etkinligi tartisilmasi gereken noktalardan biridir. Bati-dis1 toplumlarda
ABD'nin olusturdugu diinya gortisiine katilmaktadirlar. Bunun nedeni, Bat1
dis1 tilkelerin mevcut diizeni asacak, alternatif bir diizen yaratamamalari,
yeni bir diizen olusturamamalaridir. Bu nedenle ABD” 6nermis oldugu di-
zene, siyasete, ¢oziime katildiklar1 gibi zorunlu olarak ideolojisini de paylas-
miglardir. ABD diinya gortistiniin bireysel diizeyde belli bir yasam tarzina
ortak olmay1 onermesi ve bunun miimkiin olmasi, toplum diizeyinde ¢oziim
bulamayan Bat1 dis1 toplumlarin hi¢ olmazsa bireysel diizeyde mevcut dii-
zene katilarak belli bir diinya gortisiine ortak olma ¢abasini gostermektedir.
Hollywood sinemasinin Bat1 dis1 toplumlarda yayginlig1 bu nedenledir. Bu-
nunla birlikte bu toplumlarda gesitli yerli temalar olmus olmasina (6rnegin,
Hint sinemasi, Iran sinemasi, Tiirk sinemasi, Cin sinemasi gibi) ragmen, bu
temalar yerellikten oteye gidememektedir. Bat1 diistincesinin mevcut diizen
igerisindeki tstiinliigii nedeniyle bu tip orneklerin ¢ok fazla bir ustiunligi-
niin oldugunu soylemek miimkiin degildir. Her ne kadar i¢inde bulundukla-
r1 toplumlarin sorunlarini dile getirme gayretleri olmus olsa da, bunun digin-
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da yerelden evrensele uzanan bir mesaj verme giiciinden yoksundurlar. Bu
nedenle Hollywood sinemas: bu sinemalarin tizerindeki hakim konumunu
korumaktadir. Elbette ki bunu bir kader olarak gormemek gerekir. Bu top-
lumlar mevcut sorunlarini ¢ézdiikge, sinemada kendi 6zgiin anlatimlarina
kavustuklar gibi getirmis olduklar1 ¢oziimiin genisligine dayali olarak Bati
insanina da kendi gortislerini aktarma imkani bulacaklardir.
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