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DERVIS ZAIM SINEMASI UZERINE
ILK DEGERLENDIRMELER

Emre OZSUMBUL

Ozet: Bu calismada, Dogu ve Bati meselesinin Tiirkiye'deki goriiniimiinii Dervis Zaim
Sinemasi lizerinden tartigmak amaglanmaktadir. Sinema-edebiyat baglaminda ve Dogu-Bati
tartismas1 ekseninde ele almacaktir. Oncelikle Tiirk toplumunun Batililasma seriiveni
hakkinda birka¢ sey sOylenecek ve tartigmalar bu noktadan hareketle gerceklestirilecektir.
Calismada, sanatcinin neden Dogu ve Bati ile ilgili farkli damarlara kendini agabilmesi
gerektiginin alt1 ¢izilecektir.
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Abstract: In this study, it is aimed to discuss the appearance of the East and West issue in
Turkey through Dervis Zaim cinema. It will be discussed in the context of cinema-literature
and in the axis of the East-West debate. First of all, a few things will be said about the
Westernization adventure of Turkish society and discussions will be carried out from this
point. In the study, it will be underlined why the artist should be able to open herself/himself
to different veins regarding the East and the West.
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Bu yaz1 temelde Dogu ve Bat1 meselesinin Tiirkiye’de goriiniimiinii Der-
vis Zaim sinemasi tizerinden tartismay1 amacglamaktadir. Bu ytizden yazimizi
sinema-edebiyat baglaminda ve Dogu-Bat1 tartismasi ekseninde ele alacagiz.
Konuya giriste Tiirkiye toplumunun Batililasma sertivenine dair birkag sey
soylemek konuyu dogru sekilde ifade edebilmek anlaminda dogru olacaktur.

XX. ytizyil Tiirk edebiyat: Dogu-Bat1 meselesini ¢okga tartismistir. Birgok
yazar bu meseleyi kendi mesrebince ele almis ve bazi1 degerlendirmelerde
bulunmustur. Bu agiklamalarda adeta bir arada kalmislik duygusu hakim-
dir. Edebiyat, sinema giintimiiz Tiirkiye’sinin kiiltiirel ve politik olarak arada
kalmisligina diistinsel anlamda kimi ¢ikislar sunabilecek niteliktedir. Bu me-
sele once edebiyat diizeyinde glindeme gelmistir. Kemal Tahir romanlar1 ve
gortuisleri bilinmektedir. Sosyolojide de kendine kuramsal diizeyde yer bul-
mustur. Biz arada kalmighigr ve yonsiizliigiin temsili agisindan Ahmet Ham-
di Tanpmar'in ¢alismalarinin iyi bir 6rnek oldugunu diisiinmekteyiz. Tirk
sinemas! da bu acgidan tartismaya elverisli ornekler sunar. Bu kimi zaman
komedi gibi zaman dramatik bir yap1 bicimindedir. Tanpinar Batililasmay:
trajik bir sorun olarak ele alir. Ona gore Dogu-Bat1 meselesi Tiirkiye toplu-
munun ebedi problemidir ve her zaman tartisilmaya devam edecektir. Tan-
pmnar Dogu ve Bati’'min bu topraklarda bir arada ayni anda var olabilecegini
savunur. Atilla lhan’m yapmaya calistig1 gibi bir sentezi kabul etmez.

Dogu ve Bat1 birbirinden farklhidir, farkl ¢ikarlar: temsil ederler ancak bu
onlarin bir arada var olamayacaklarini gostermez. Bu tilke daha dogrusu bu
halk kendi hayatini insa ederken disaridan gelen ¢ok farkli unsurlari ken-
di hayatinin bir parcasi haline getirmektedir. Tanpinar’in deyisiyle “burada
bir halk var ve o eline gecen her seyi kendi hayatina uydurmasini biliyor.”
Tanpinar tarafindan Dogu-Bat1 meselesinin ne ol¢iide agiklandigl, kavram-
sallastirilmis oldugu tartisma gotiriir ancak onun yaptigr meseleyi teorik bir
zemine ¢ekmekten ziyade bir edebiyatci olarak elindeki imkanlar gergevesin-
de anlay1p ifade etmeye calismaktir. Derrvis Zaim sinemasinin 6zelliklerini
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de bu agidan ele almakta yarar vardir. Dervis Zaim sinemasinin ana ekseni
arada kalmishk duygusudur. Bu nedenle diizenle iliski kurmakta sorunlu
marjinal, marjdis tipler ve marjinal olaylar hikaye edilir.

Dervis Zaim’e gore bir sinema sanatgis1 olarak Anadolu’da yasiyorsa-
niz ve bereketli hilalin torunlariysaniz bu bereketli hilalin sundugu mitleri
ve menkibeleri kullanarak deger arastirmasi yapmak zorundasiniz. Dervis
Zaim, filmleriyle hayata ve ahlaka dair incelikli sorular sorar, onun filmleri
ahlakla ilgili zihin ve duygu melekelerini harekete gegirir. Onun sanat ve
toplum anlayisina gore icinde dogdugunuz cografya sizden bunu talep et-
mektedir. Devir, Cenneti Beklerken, Tabutta Rovesata gibi filmler bunun so-
nucu olarak ortaya ¢ikmustir.

Dervis Zaim’e gore glintimiiz Tiirk sinemas: iginde 6onemli bir sanatsal
damar1 temsil eden minimalist sinemanin hayat1 yargilamamak, onu oldu-
gu gibi kabul etmek, soguk ve mesafeli olmak seklinde ifade edebilecegimiz
kimi egilimleri nihilizmi beslemistir. Zaim’e gore bu oldukca tehlikelidir,
¢iinkii nihilizm biraktiginiz yerde durmaz ve genisleyip durur.

1990 sonrasi ortaya ¢ikan yeni Tiirk sinemasini Dervis Zaim “altivyonik
sinema” olarak ifade etmistir. Bu kavram bir nehrin denize dokiuliirken aliiv-
yonlarini birakarak cesitli damarlara ayrilmasini ifade eder. Bu kavramla
Dervis Zaim doksan sonrasi ortaya ¢ikan yeni yonetmenler kusaginin bir-
birine paralel ve ayn1 yone akan aliivyonik bir delta gibi oldugunu, kendi
ozgiin duruslarina sahip olarak ayr1 hatlarda yer aldiklarini ifade igin kul-
lanmaktadir. Bu yonetmenler kusaginin en 6zgiin sanatgilarindan biri olan
Dervis Zaim ilk filmi “Tabutta Rovasata”dan baslayarak kendine 6zgii bir
sinema dili ortaya koymustur. Ilk filmi sanatcinin mekanla kurdugu iliski
bakimindan Tiirk sinemasi igin essiz bir ornektir. Gerilla usuli ve tirli im-
kansizliklar igerisinde, alt1 gtin gibi inanilmaz bir siirede ¢ektigi bu ilk filmi
Tiirk sinemasi i¢inde zamanla modern bir klasik haline gelmistir. Tabutta
Rovesata filmine degin Istanbul sehri belki de bdylesine 6zgiin sekilde ele
almamustir. Bir berdusun hayat hikayesini anlatan bu eser kent yoksullu-
gunu naturalist bir gerceklikten uzak, kimi zaman siirsel hatta stirreal 6geler-
le bezeli sekilde ele alir. Filmle Zaim, sabahg¢1 kahveleriyle, eroinmanlar1 ve
berduslariyla adeta modern bir Istanbul mitolojisi yaratmistir.

Ilk filminden sonra Dervis Zaim bir “auteur” olarak farkli arayislarin
pesinden kosar. “Filler ve Cimen” (1999) den itibaren bat1 tabanli bir form
(disiplin) olan sinematograf(i) ile dogu tabanl sanatlar: bir araya getirmeye
calistig1 filmler yapmaya baslar. Ebru, hat, minyatiir ve golge tiyatrosu gibi
geleneksel sanat branglarini sinemanin imkanlariyla bagdastirarak beyaz
perdeye tasimaya calisir. Filler ve Cimen (1999) 1990 sonrasi derin devlet,
siyaset, teror ve mafyatik iligkilerin giriftligini gelenksel ebru sanatin1 da kul-
lanarak dile getirir. “Cenneti Beklerken” (2006) filminde bat1 tarzinda resim
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yapmaya c¢alisan bir nakkasi bir taht kavgasinin ortasina atarak batilillasmaya
dair ¢ok 6nemli bir 6nerme ortaya atmistir: batililasma ve onun gesitli form-
lar1 hayatin gesitli zorunluluklarinin dayattig: bir durumdur. “Nokta” (2008)
filmini bir hat ustasinin elini kaldirmadan bir yaziy1 tamamlamas: gibi tek
planda ceker ve filminde yogun olarak iyilik, ahlak gibi kavramlari tartisir.
“Golgeler ve Suretler” (2010) ise 1963 yilinda Kibris Cumhuriyeti'nin fiilen
ortadan kalkip iki toplumun siddetli bir catismanin esigine geldigi bir tarih-
sel donemi bir karagoz ustas1 goziinden anlatir. Dervis Zaim giincel yahut
tarihsel olsun politikaya duyarsiz asla kalmaz.

Dervis Zaim Tiirkiye sinemasimin gegmisten giintimtize kimi oryantalist
egilimler sergiledigini ve bunun biraz da yabanci festivallerin etkisiyle mey-
dana gelen bir durum oldugunu soylemektedir. Tiirk sinemacilarini yabanci
festivaller belli temalar1 belli kaliplar iginde ele almaya zorlamaktadirlar; bu
da Turk yonetmenlerini “kendi kendine oryantalizm” diyebilecegimiz bir
tavr: almaya yoneltmektedir. Bu nedenle festivallere biraz mesafeli yakla-
sir. Bat1 entelijansiyasina gore Tiirklerden politik ve kiiltiirel olarak ancak
oryantalist isler ¢ikacaktir. Bunun da anlatim dilinin biitiin ti¢lincti diinya
tilkelerinde oldugu gibi Italyan yeni gercekgiligi olmasi gerektigi diisiincesi
bir damar olarak halen devam etmektedir. Ancak Dervis Zaim Italyan yeni
gercekciligini toptan mahkum etmez. Onun imkanlarini filmlerinde kullana
gelmistir. Onun karsi ¢iktig1 sey bunu tek ve biricik anlatim yolu olarak gor-
mektir.

Ancak onun derdi “kiigiik ejderhalar” seklinde tabir ettigi festival komite-
leri degil modern diinyaya dair daha can yakici sorunlardir, tabiri caizse “bii-
ylik ejderhalar” dir. Bu diistincesini de “Devir” (2012) filmiyle ortaya koyar.
Burdur'un hayvancilikla gecinen bir Ttirkmen koytinii hikayesinin merkezi-
ne alan bu eser dokii-drama tarzinda ¢ekilmistir. Oyuncu olarak yerel halkla
calisan Zaim kendi dogal ¢evreleriyle saygili bir uyum igerisinde yasayan bir
grup ¢obanin yasam dongiilerine 151k tutmaya calisir. Filmde modern diinya-
nin sinur tanimazhigl bir maden sirketi tizerinden dile getirilir. Yerel olan igin
artik kagis yoktur. Kapitalist modern diinya kendini Burdur’un bir koytinde
dahi ¢obanlara dayatmaktadir. Film ¢obanlarin dogayla kurduklari iliski ba-
kimindan ilgiye degerdir. Cobanlarin giindelik hayatlarinda eski Ttirklerin
Islamiyet 6ncesi boy yasamlarina ait kimi somut kimisi de mistik 6geler hala
yasamaya devam etmektedir. Ingiltere’de Kiiltiirel Calismalar alaninda mas-
ter yapan Zaim adeta filmi bir sosyal antropolog titizligiyle kotarmistur.

Yukarida kismen degindigimiz gibi Tiirk sinemas: tizerindeki hakim an-
layisin “Italyan yeni gercekgiligi” oldugunu sdyleyen Dervis Zaim bu etkinin
giiniimiizde de siirmekte oldugunu ifade eder. Italyan yeni gercekci sinema-
sinin glinimiize degin etkilerini iki yonde degerlendirir. Hala etkisini stir-
diiren bu sinema anlayis: Tiirk sinemasina belli imkanlar saglamistir ancak
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zamanla Tiirk sinemasinin kendi 6zgiin dilini yakalamasina engel olmustur.
Burada sozii bat1 dis1 modernlesmenin belki de en basarili ve 6nemli Ornegi
olarak Japonya ve onun sinemacilarina getirmemiz gerekir. Japon sinemasi
kendi modernlesmesiyle sinema {izerinden acimasizca hesaplagir. Ozellikle
Yosijiro Ozu'nun “Tokyo Story” (1953) filminde gelenek, modern hayat ve
sehirlesme sarmalindaki ¢agdas Japon toplumu ve ailesine dair ¢arpici goz-
lemler dile getirilir. Modern hayat ve sehirlesmenin kendi geleneksel diinya-
sindan kopmadan modernlesmeye ¢alisan Japon toplumu tizerindeki etkisi
benzer siire¢lerden gecerek modernlesmeye calisan Tiirkiye icin de ¢arpici
kosutluklar tasimaktadir. Ancak Tiirk sinemacilari iizerinde Japon sinemasi
etkili olamamuistir. Bat1 dis1 modernlesmenin bu iki 6nemli 6rneginin belki de
sinemada birbirlerine sdyleyecekleri ¢ok seyleri vardir.

Dogu ve Bat1 arasinda kalmis bir tilkenin sanatcilar1 bu duruma uygun
bir sanat anlayisi gelistirmek zorundadirlar. Bat1 tabanli sanat formlariyla bu
kiltiir havzasindaki estetik formlar1 ve motifleri bir araya getirmeye calis-
mak Tirkiyeli bir sanatginin en 6nemli problematigini olusturmaktadir. Bu
tilkenin bir¢ok sanatgis1 bu sorunla ugrasmis ve kendilerince gesitli ¢oztimler
uretmislerdir. Dervis Zaim kendi kiiltiirel havzasiin verdigi gesitli imkan-
larla Batili modern bir sanat bransini bir araya getirmeye ¢alisan bir tutum
igerisinde olmustur. O bu ¢abasiyla Tanpinar'in “bizim ebedi ve trajik so-
runumuz” dedigi Dogu-Bati meselesine kendi sanatsal perspektifiyle 6zgiin
bir bakis kazandirmistir. Sunu gozden kagirmamak gerekir ki Tanpinar Do-
gu-Bat1 meselesini bir trajedi olarak ele aldig1 i¢in onu asamaz. Dervis Zaim
ise sanatityla Dogu ve Bat1'y1 bu tilkenin hayatini insa eden ve bir arada var
olmak zorunda olan iki unsur olarak ele almaya ¢alisir. Dervis Zaim’'in basa-
r1s1 belki biraz da Kibris'ta dogup biliytimiis bir sanat¢i olarak tiim bu mese-
lelere bakabilmek gibi bir imkana sahip olmasinda yatmaktadir.

Tirkiyeli bir sanat¢t Dogu-Bat1 seklinde mutlak bir catismaya mahkum
olamaz. Bat1 diinya egemenligi ve tstiinliigli temelinde, Dogu aleyhinde bir
denge elbet bizim a¢imizdan kabul edilemez. Ancak stirgit bir catisma gorti-
suini de asmak gerekir. Tiirkiyeli bir sanat¢it Dogu’nun ve Bati’'nin ayn1 anda
var olabilecegi somiirtisiiz bir diinyanin bilinci i¢in bir yol bulabilmelidir.
Dogu’yu da Bat1'y1 da bilmek bu topraklarda yasayan sinemacilar ve edebi-
yatcilar igin sarttir. Ancak boylece sahih bir sinemaci, sahih bir yazar ya da
sahih bir dustintr olunabilir. Burada onemli olan Batili kaliplarin igerisine
Dogulu bir icerik boca eden biri olmamaktir. Sanat¢inin kendisini Dogu’ya
ve Batr'ya dair farkli damarlara acabilmesi gerekir. Bu topraklarin sanatgisi-
nin insanliga yapacagi en buiytik katkida belki buradadr.
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