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ORTACAG INSANINDAN GUNUMUZ
MAGANDASINA:
RECEP iVEDIK FILMLERINE KARNAVALESK
BiR YAKLASIM

Leyla OZYOL

Ozet: Bu makalede, Tiirkiye'nin en popiiler film serilerinden biri olan "Recep Ivedik"
tizerinden mizah ve kahkaha analiz edilmeye ¢alisilirken, Bakhtin'in "karnaval teorisi* ile bu
film serilerindeki izleme deneyimi arasindaki benzerlikler incelenecektir. Recep Ivedik
karakteri, insanlarin modern zamanlarda yasadiklar1 zorluklara karsi ihtiya¢ duyduklari
rahatlama duygusunu vizyondayken sunmaktadir. Bu galisma ile Recep Ivedik film serilerinin
neden karnaval havasina benzedigine dair sordugumuz sorularin cevaplarini bulacagiz.
Anahtar Kelimeler: Recep Ivedik, Karnaval Teorisi, Bakhtin.

FROM MEDIEVAL PEOPLE TO TODAY'S LOUT: A CARNIVALESQUE
APPROACH TO RECEP IVEDIK FILMS

Leyla OZYOL

Abstract: In this article, while trying to analyze humor and laughter through one of Turkey's
most popular film series "Recep Ivedik", the similarities between Bakhtin's "carnival theory"
and the viewing experience in these film series will be examined. Recep Ivedik character
presents the sense of relief people need against the difficulties they experience in modern
times while on the vision. With this study, we will find the answers to the questions we asked
about why Recep Ivedik movie series are similar to the carnival atmosphere.
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Hayat1n1zda birkag saniyeligine de olsa hi¢ durup diistindiiniiz mii en
¢ok neye giiliiyoruz? Bu sorunun tek bir cevabr olmamakla birlikte
neye giiliimsedigimizin ya da kahkahalarla giildtigiimtiziin i¢inde bulundu-
gumuz sosyal dinamiklerimiz, sosyal degerlerimiz, yasadigimiz donem ve
sosyal biling distmizla oldukga ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir. S6z
konusu bu makale kapsaminda mizah ve kahkaha; Tiirkiye'nin en popitiler
film serilerinden biri olan “Recep Ivedik” iizerinden analiz edilmeye calisi-
lirken Bakhtin’in “karnaval teorisi” ile bu film serilerindeki izleme deneyimi
arasindaki benzerlikler de incelenecektir.

Serinin ilk filmini (2008, Togan Gokbakar) bir sinema salonunda deneyim-
lerken bu deneyimimden hatirladigim en 6nemli seylerden bir tanesi; Recep
Ivedik karakteri beyaz perdede goriindiigii anda izleyicilerin giiliismeye ve
birbirlerini diirtmeye baslamasiydi. Genel olarak filmin tiim serilerine bak-
tigimizda ise bu karakter sakalli, koca gobekli, sanki bir festival sirasinda
tim yemegi yemeye hazir goriinen bir tipleme olarak karsimiza ¢itkmaktadir.
Ivedik, oldukga agresif olmasina ragmen bu durumunu kontrol etmeye -ya
da diizeltmeye- calismamaktadir. Karakter; ytiztinde, davranislarinda higbir
utanma ibaresi olmadan insanlarin ontinde gaz ¢ikartmakta, rahatsiz edici
derecede tuiyli, gobekli, estetik goriinmeyen ¢iplak viicudunu her firsat-
ta izleyicinin gozlerinin Oniine sermektedir. Oyuncul bir atmosfer, degisen
pozisyonlar, “0zgtir” ifadeler, bu film serilerinin hemen hepsinde karsimiza
¢itkmakta; mantikla, ¢ok net bir ¢erceve ile aciklayamayacagimiz bir “gtilme”
deneyimini seyircilere sunmaktadir.

Bu komedi tliriindeki film serileri aslinda oldukga kaba, fiitursuz bir ma-
gandanin! giindelik hayat1 etrafinda dénmektedir. Ustelik Ivedik karakteri

! TDK: Gérgiisiiz, kaba, anlayissiz, terbiyesiz ve uyumsuz kimse.
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aslinda once TV’'de dogmustur. Yani izleyicinin “tanidik” buldugu “tanisik-
lik” hissettigi Ivedik, yonetmen tarafindan da “kesfedilmis” ve seyircinin
onu sevdigini gordiikten sonra daha fazla kisinin bu “tanidik” mizahtan ya-
rarlanmasini isteyerek karakteri sinema perdesine tasimistir. Boylelikle bun-
dan bodyle Recep Ivedik mizahi cok daha genis topraklarda “kahkahalarla”
karsilanabilecektir. Bu c¢esit bir mizahi araci kullanmanin aslinda oldukca
onemli ve akillica atilmis bir adim oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Ancak tam da bu noktada s6z konusu bu ¢alismanin amaclarindan biri olan
su soruyu sormak yerinde gibi goriinmektedir: “Neden insanlar bu agz1 bo-
zuk, kaba, s1g, mago karakteri deyim yerindeyse tam anlamiyla bagirlarina
basmaktadir?” Sosyo-kiiltiirel agidan birbirlerinden son derece farkl kisiler
dahi bu karaktere gtildiiklerini arastirmam sirasinda bana beyan ederlerken
niha-i bir bagka soru daha incelememle oldukca ilgilidir: “Ya Ivedik serileri
Bakhtin’in karnaval ve karnavelesk®* kavramlarini bugiiniin diinyasinda ye-
niden ortaya ¢ikartmaktaysa?”

Ortacag’da ve Ronesans Avrupasi doneminde karnaval zaman kilise ta-
rafindan halka bahsedilmekteydi. Bu zamansiz “zamani1” kutlama vakti gel-
diginde stati farkliliklar: birbirinin i¢ine ge¢mekte; hiyerarsiler yikilmakta,
¢okmekte, kirilmaktaydi. Bu “aralik”, sosyo-kiiltiirel agidan daha diisiik bir
zumreye ait kisiler yani aslinda “halk” icin istediklerini “istedikleri zaman”
yapabildikleri 6zel vakitlerdi. Boylesi sihirli, “eglencelik” bir vakit, mtida-
hale olmadan halka verilmekte ve tim bu stirecten zevk alma zamamn ise
sadece onlara ait olmaktaydi. Otoriteler, donemin yasa koyucular: kendileri
hakkinda dalga gecilmesine, bu gesit imgelerin kullanilmasina, kendilerinin
taklitlerinin yapilmasma dahi izin vermekteydi. Tarifi miimkiin olmayan
“Ozguirlik” ve “rahatlama” hislerinin ortaya ¢ikis1 bu deneyimin asil amag-
lar1 arasinda yer almaktaydi. Ttiim karnaval katilimcilar: siddet iceren davra-
niglarda bulunabilmekte; bu siddet iceren rahatsiz edici eylemler mizah ve
gllmenin ana nedenlerine de dontisebilmekteydi. Herkes istedigini giyebil-
mekte, insanlarin ontinde sevisebilmekte, gaz ¢ikarabilmekte, durmaksizin
yiyebilmekte ve tiim bunlarin hepsi karnaval zamaninda tamamen “normal”
sayilabilmekteydi.

Recep Ivedik film serilerine baktigimizda bu kez ayni atmosferi, dahasi ti-
pik bir “karnaval insanin1”, ete kemige biirtinmiis bir sekilde 2000’lerde sine-

2 Karnavalesk, Mikhail Bakhtin’in 6zellikle romanda izini stirdiigii; kaliplagmis anlatila-

ra, otoriteye ve geleneksel sosyal hiyerarsiye bir ¢esit alayci meydan okuma ile tanim-
lanabilecek edebi bir “ruh hali” olarak ifade edilebilir. Kavram; Bakhtin’in Problems
of Dostoevsky’s Poetics eserinde hakim diizenin kurallarmi bir stireligine yok sayan bir
kutlama bic¢imi olan “karnaval” ruhundan hareketle ortaya ¢ikmakta; Rabelais and
His World isimli calismasinda ise iyice gelistirilmektedir.
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ma ekraninda gorebilmekteyiz. Ivedik, tam anlamiyla her kurali bozmakta,
kendisinden ¢ok daha egitimli insanlarin yaninda siyasetten konusabilmek-
te, onlar1 susturmakta, fiziksel ve sozsel olarak siddet iceren davraniglarda
bulunmaktadir. O tiim sosyal, kiiltiirel ya da ekonomik farkliliklar: elinde
bir silgi ile filmin anlatis1 icinde adeta silmekte; biitiin karakterleri esit bir
seviyeye tasimakta, bir araya getirmekte, hatta kendi giictinii “elestirildigi”,
“hakir gortldigii” noktalardan almaktadir.

Insanlarin kendilerini belki de yeniden var ettigi farkli bir sosyal alani
da beraberinde getirmekte olan karnaval adeta ev, karnavalesk ise 6zgtirliik
ve esitlik yaratmaktadir. Gokbakar'm Ivedik karakterine baktigimizda giin-
litkk hayattaki hakim ve zorlayic kurallardan bambagka bir alana dogru kagis
gormekteyiz. Bu karakterin diinyasinda en olmazlar olurlu, en kural disilar
olanaklidir. Son derece sofistike, egitimli kadinlarin 6niinde olmayacak kaba
sozler séylemekte olan Ivedik, onceleri bu kadin karakterlerden tepki alsa da
sonrasinda ayni kadin kisiler tarafindan gekici bulunma olanagina da sahip-
tir. Biitiin dinamikler film serilerinin anlatilar1 iginde i¢ ige ge¢mekte, sinirlar
ortadan kalkmaktadir. Ivedik karakterinin “bakisindan” izleyiciler ekrana
baktiklarinda ise karnaval ortamini izleme deneyimleriyle birlikte yasadik-
larini soylemek miimkiin goriinmektedir.

Karnaval ayn1 zamanda bir gesit “oyundur” ki bu oyun hakim gelenekle-
re, kurallara bir gesit kars1 ¢ikistir. Bakhtin’in karnaval teorisi hakkinda belki
de oncelikle soylenmesi gereken seylerden bir tanesi o “anlik dakikalarda”
ayn1 zamanda bir biitiinliigiin olusmasidir. Hiyerarsiler degismekte, dontis-
mekte, insanlar arasinda direk kontak ve temas ortaya ¢ikmaktadir. Karnava-
lin tatmini ile birlikte resmi otorite bir anlamda yikilmakta ve mizah otorite
anlayisini yeniden sekillendirmektedir.

Tim bunlarla birlikte Bakhtin’e gore karnavala herkes katilmaktadir.
(Bakhtin, Morris edisyonunda, 1994: 194) Bu aslinda neden Recep Ivedik film
serilerinin karnaval atmosferi ile benzerlik tasidigina dair sordugumuz so-
rularin cevaplarindan birini de vermektedir. Bir film izlemek ayni zamanda
tamamen fiziksel bir deneyim yasamak demektir. Ancak Ivedik serilerine
baktigimizda bu deneyim baska bir boyut kazanmakta ve bagka bir dene-
yimlemeye de déniismektedir. Ornegin psikolojik olarak insanlar korktuk-
lar1, dehsete diisme deneyimini yasadiklar: halde korku filmlerine gitmeye
egilim duymaktadir. Baz: psikologlara gore bu durumun nedenlerinden bir
tanesi insanlarin korku filmi izleme deneyimi sirasinda kendilerini hig ol-
madiklar1 kadar “hayatta” ve “canl1” hissetmelerinden kaynaklanmaktadir.
Bu eglencelik korku deneyimi sirasinda kan akisi hizlanmakta, adrenalin
salinimi artmakta, kalp atis hiz1 yiikselmekte, fiziksel olarak bu deneyime
verilen her tiirli tepki bir insanin hayatta olduguna dair tiim kanitlar1 ona
gostermekte gibidir. Bugiin hala bircok insan Ivedik serilerindeki rahatsiz
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edici sahnelere ragmen bu deneyime bir festivale katiliyor gibi “katilmak”
icin sabirsizlanmaktadir. Tipki korku filmleri érneginde oldugu gibi Ivedik
serisi deneyimlerindeki “gtiliis”, izleyicilerin izleme deneyimi sirasinda bir-
birilerine yaptiklar: el sakalari, hiyerarsilerin yer degistirmesi ya da tama-
men yikilmasi gibi tiim bu deneyimlerin; serinin izleyicilerinin “katilimi®”
ile birlikte onlara ¢ok daha “hayatta” ve “goriiniir” olduklarini hissettirme
ihtimali bulunmaktadir. “Bayram (ya da senlik), izleyici tarafindan gortilen
bir manzara degildir; insanlar onun i¢inde yasar ve herkes katilir ¢tinkii bay-
ramin altinda yatan fikir insanlar1 kucaklar. Bayram varken, devam ederken;
onun disinda herhangi bir yasam yoktur. Bayram zamaninda hayat sadece
kendi kurallarina tabidir. Bu kurallar ise onun aslinda kendi ozgiirltgudiir.
Bayramin evrensel bir ruhu vardir; herkesin roliiniin oldugu tiim diinyanin
canlanmasi ve yenilenmesi adina 6zel bir durumdur. Iste bu bayramn tiim
katilimcilariin canli bir sekilde hissettigi 6zdiir.” (Bakhtin, Morris edisyo-
nunda, 1994: 198, Cev: Ozyol, Leyla)

Karnavalesk imge, Karnavalesk Giilits

Recep Ivedik’in fiziksel goriiniisiine baktigimizda siirekli kahkahalar
atan, kahkahasiyla kars: tarafi “kiiglimseyen”, kaba-saba, sisman, oldukca
tiylu viicut yapisina sahip bir karakter gormekteyiz. Yaptig1 sakalar, espriler
ise son derece ataerkil kiifiirler ya da sozlerden olugsmaktadir. Ancak tiim
bunlara ragmen egitim diizeyi yliksek kadinlar dahi ¢alismanin en baglarin-
da da belirttigim tizere bu karakteri komik bulabilmektedir. Ornegin Bahge-
sehir Universitesi Pazarlama Yiiksek Lisans Ogrenc151 Berrak Akkaya (Yas
35); kendisinin bir kadin kisi olarak bu film serisini izlemeyi ¢ok sevdigini,
izleme deneyimi sirasinda mantik dis1 hikaye anlatisy, kiiftirlii sozler ve nor-
malde komik bulmayacag: sakalar ekseninde arkadaslar: dahil filmi izlerken
kendilerini kaybettiklerini beyan etmektedir. Peki aslinda cinsiyet farklilik-
larimiz bile sakalar1 bambaska boyutlarda algilamamiza neden olurken bu
karakter nasil olur da izleyicilere “cinsiyetsiz bir giiliis” sunmaktadir? Iste
tam da bu noktada yeniden “karnaval” hissinin ortaya ¢ikisindan s6z etmek
olanaklidir. Diger yandan su anda Ortacag’da ya da Ronesans Avrupasi'nda
degil cok daha modern bir cagda yasamaktayiz. Bakhtin’in karnavalinin son
derece belirgin ataerkil karakteristikleri bulunmaktadir -ki Ivedik serilerinde
de bu izler goriilmektedir-. Ancak Ivedik bu “erkeklik” dolu anlatiy1 cinsi-
yetsiz bir kahkahaya déniistiirebilmektedir. Ustelik bu giiliis herkese yon-
lendirilmistir. “Karnaval gtiliisii hakkinda baslangic olarak birkag sey soy-

3 Filme gitmek yerine “katilim” sézciigiiniin kullanilmasi karnaval katilimina referans

vermektedir.
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leyelim. Bu giiliis her seyden once festival giiliistidiir. Bu ytizden komik bir
olaya verilen bireysel bir tepki degildir. (Bakhtin, Morris edisyonunda, 1994:
200, Cev: Ozyol, Leyla)”

Ortacag ve Ronesans Avrupasi donemlerinde karnaval ve festival zaman-
lar1 topluma; “halka” yilda bir ya da iki kere bahsedilmekteydi. Bu festival
zamani “statiisii olmayan” kalabalik icinde farkli duyular1 hissetmek adina
her daim 6nem teskil etmekteydi. Bu ipuclarina Ivedik serilerinde rastlamak
da miimkiin. Bu bakis acisindan hareketle maganda diye nitelendirdigimiz
film karakteri izleyiciler tarafindan benimsendi, kendilerinden biri gibi go-
rilldi, Tirkiye’de en ¢ok izlenen filmlerin arasina girdi ve yonetmenin cebi-
ne milyonlarca lira kazang olarak geri dondii. Bu durum, anlamlandirmakta
zaman zaman glicliik ¢ektigimiz diinyay1 da anlamlandirmamaiza dair bir ha-
rita sunmakta; neden giiliing oldugunu ¢ozmekte zorlandigimiz cesitlilikteki
mizah, parodi ve kahkahayi Ivedik serilerini goren her insanin diinyasina da
getirmektedir.

[1k kez 2008’de gosterime giren Ivedik serisi; gosterime girdigi ilk giinden
itibaren izleyiciler tarafindan heyecanla beklenmekte, filmler bir festivalin
karsilanis1 gibi karsilanmaktadir. Sinema alaninda bir¢ok akademisyenin
film serisi hakkindaki negatif elestirilerine karsin izleyicileri hicbir kosul ya
da yorum bu katilimdan ya da “keyiften” alikoyamamaktadir. Bu film serisi
tipki karnaval gibi insanlarda bir seylere dokunmakta ve “onlarin” ortaya
cikisini saglamaktadir.

Sunu da ozellikle belirtmek gerekir ki; Ivedik serileri hakkinda yapilan
cogu elestiri; karakterin ve film anlatisinin tiimiintin ne kadar “s1g” oldu-
guna dair gortisleri de icermektedir. Bir¢ok egitimli elestirmen bu karakte-
rin gencleri kotii etkiledigine ve olumsuz bir Ivedik dilinin gengler arasinda
olustuguna dikkat ¢cekmektedir. Ancak bu elestirilerin tam zitt1 bir sekilde
toplum karakteri sevmekte; onun tuhaf parodisine karsin bir bagira basisin
yani sira ona kars1 bir ¢esit “bagimlilik” da gelistirmektedir. Toplum: “halk”;
karaktere siki sikiya sarilmakta ve sinemasal deneyimi yasadiklar: salonlarin
disinda Ivedik sakalarini ve onun kahkakasin taklit ederek bu deneyimi de-
vam ettirmektedir. Tiim olumsuz elestirilere ragmen film serileri ise gisedeki
basarilarin1 “nitelikli, s1g olmayan” filmleri geride birakarak “devam ettir-
mektedir.” Halk, kendi karnaval zamanlarimin yaklasmasini; Ivedik filmlerin
gosterim zamanlarinin gelmesini her bir seride dort gozle beklemekte ve bek-
lemeye de devam edecek gibi goriinmektedir.

Bakhtin’in karnavalesk yaklasimi ayni zamanda Ortagag donemini sorgu-
lamaktadir. Sosyolojik diizen, insanlarin ekonomik durumu o donemlerde
tamamen farkli olmakla birlikte donemin kural koyucular: halkin bazi ihti-
yaglar1 oldugunu diisiinmekteydi. Dahasi karnaval insanlarin gesitli ihtiyac-
larina dair harika bir atmosfer sunmaktaydi. Yiizyillar sonra 2000'1i yillarda
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bu sefer bir film karakteri ve bir film izleme deneyimi sayesinde insanlarin
bazi ihtiyaglarini karsilamaya denk diisen bir benzerlikle yiiz yiize geldigi-
mizi soylemek miimkiindiir. Diinya genelinde yasanan ekonomik dalgalan-
malar, is bulma sorunu, insanlarin yasam standartlarinin birbirinden ¢ok
farkli noktalarda olusu gibi bazi etmenler bu karaktere daha siki sikiya bag-
lanma nedenlerden bazilar1 gibi goziikmektedir. Ivedik bir sekilde insanlarin
bu modern zamanlarda yasadig sikintilara kars: ihtiya¢ duyduklar: rahatla-
ma hissini vizyondayken onlara sunmaktadir. Toplumun “bir seyleri” ortaya
cikartma, disa vurma gibi ihtiyaclar1 6zellikle son serideki gise rekoru ile de
kendini kanitlamakta gibidir.

Son olarak sunu eklemek gerekir ki; Ivedik karakterinin her daim otorite-
ye kars1 bir tepkisi bulunmaktadir. Belirsizlik, parodi ve kahkaha ile birlikte
O, kaba ve umursamaz tavriyla tiim kurallar1 yikmakta, sinf farkliliklarin
ortadan kaldirmakta ve izleyicisine bir ¢esit sonu gelmeyen, istendigi zaman
tekrar yasanabilen festival hazzin1 sunmaktadr...
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