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GORME BIiCIMLERI:
GiZLi BiR GOZ OLARAK PENCERE

Secil TOPCU

Ozet: Pencere, smirlar1 olan, metrelere sigan bir yapidan genis bir alanin goriilmesini saglar
ve bunu yaparken disaridakinin gercekligini koruyarak igeriye gézlemci rolii verir. Pencereye
"gizli g6z" dememizin temel nedeni, bir noktadan ¢evreye genisleyen bir bakis agis1 sunarak,
dogaya ve manzaraya hakim oldugu izlenimini vermesidir. Ayrica kendimizle birlikte gelen
ilahi vizyonun yansimasini ve goriinmeden gérmek isteyen bireyin ayricalikli yasamini gizlice
tattirir. Calismadaki tartismalar bu gergevede ylirtitiilecektir.

Anahtar Kelimeler: Pencere, Gizli Gz, Ozne.

VISION FORMS:
THE WINDOW AS A HIDDEN EYE

Secil TOPCU

Abstract: The window allows a wide area to be seen from a structure that has borders, fit into
meters, and while doing this, it assigns the role of observer to the inside by preserving the
reality of what is outside. The main reason why we call the window "the hidden eye" is that it
gives the impression that it dominates the nature and the landscape by offering a perspective
that expands from one point to the environment. In addition, it secretly makes us taste the
reflection of the divine vision that comes with ourselves and the privileged life that the
individual who wants to see without being seen. Discussions in the study will be conducted
within this framework.

Keywords: Window, Hidden Eye, Subject.
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yirmak ve birlestirmek birbirine zit ve aslinda birbirini tamamlayan
iki eylemdir. Bizler, bir anlamda simgesel, fiziksel ve diisiinsel acidan
her an birlesik olan1 ayirir veya ayr1 olani birlestiririz'. Bu iki eylemin nasil
tek bir eylemde ortaklasa hareket edecegini “pencere”de gormek miimkiin-
diir. Pencerenin i¢ine aldiklarinin yaninda disarida biraktiklar: ve seffafligiy-
la gizli bir g6z olusturmasi onu insanlik i¢in oldukg¢a 6nemli bir nesne yapar.

Kapanabilirligine kars: agilabilir olmasi, asilmaz duvarlara karsi disari-
s1 ile 6zne-sahne baglantisin1 kuruyor olmasi pencereyi kirilabilir bir zincir
haline getirir ve bu ytizden pencere sinirlarin ve 6zgiirliigiin bulustugu nok-
tada cift yonlii islev gortir. Pencere sinirlari olan, metrelere sigdirilmis bir ya-
pidan genis bir alan1 gormeye imkan verir ve bunu yaparken disarida olanin
gercekligini koruyarak iceride olana gozlemci roliinii ytikler.

Pencereye iliskin duygu igeriden disariya yonlendirilmistir, pencere iceri-
ye bakmaktan ¢ok disariy1 gormek i¢in oradadir. Saydamlig1 sayesinde sanki
igerisi ve disaris1 arasinda stirekli ve devamli olarak bir baglant1 varmis gibi
hissettirir, bunun yaninda disarisiyla aramizda smir da olusturur. Panjur,
stor perde, giineslik gibi igeriyi disar1 tizerinde kontrol sahibi yapan nesneler
zaman icinde degismis ve cesitlenmistir. Pencere sahibi gortiniir olmak iste-
digi miktarda goriiniir olma inisiyatifine sahipken bir noktadan genis alanla-
r1 gorebilmenin de tstlinliigini yasar. Goriilmeden gormek isteyen bireyin
Tanrisal bir i¢glidiiyle hareket ettigini soylemek yanlis olmaz.

Pencereden igeri giren 151k insan1 aydinlatip gortntr kilmasiin yaninda
bireysel bir karanlik olusturur. Gortinen tiim alanin, insanlarin karsisinda
seyirci konumunda olan 6zne kendi tizerine diistinme eylemini gerceklestirir
ve bireysel karanlig1 i¢cinde aydinlik olan diger tiim seylerden ayrilir.

Fiziksel olarak yakin fakat ruhsal olarak uzaklagmis insanlar1 ifade eden
“yabancit” tipolojisiyle Bauman, modern donemin esnek ve bireysellesmis

! Georg Simmel, Bridge and Door, Theory, Culture & Society, 1994, s. 5-10.
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yasamlarini ifade eder.? Modern bireysellik, kalabaliklar i¢inde toplumsal
duvarlarini giymis insanlara isaret eder ve bu insanlar pencereden disariy:
izleyen, goren ama gortinmeyen bireylerdir.

Pencereden bakis 6zneyi kendi iizerine ve sahnelenen manzaralar {izerine
derinlemesine diisiinmeye yonlendirse de gozlemlerin yiizeysel bir boyutu
da vardir. Tipki modern donemde kurulan iligkilerin niceliksel olarak yiik-
sek, niteliksel olarak ise ytizeysel olmasi gibi, pencereden bakis da baz: yii-
zeysellikleri igerir. Modern insan seyreder, seyredilir. Bu seyretme eylemin-
de bireyler kat1 baglardan (arkadaslik, ask vs.) miimkiin oldugunca kaginir.
Uzun vadeli diisiinme eylemindense anlik goriintiiler ve deneyimler olusur.
Bireylerin olusturdugu toplumsal duvarlar, gercek duvarlarin arasinda ko-
numlandirilmis seffaf pencerelere benzer.

Kent yasaminda ikincil iligkilerin hakim oldugunu sdyleyen Louis Wirth,
dayanigsma ve ¢atismanin bir arada var oldugunu belirtir.> Kentliler giinliik
yasamda pek ¢ok insanin varligina ihtiya¢ duysa da kimseye bagimh degil-
dir. Farklilasma ile kendilerini ifade etmeye ¢alisirlar ¢tinkii farklilik modern
dénem iginde dikkat ceken, goriiniir olan unsurdur. Ozne tiim modernlik
¢abalariin ardinda kendi etrafinda olusturdugu duvarlarla disaridan gele-
bilecek tehlikelere kars1 kendini korur. Giivensizligin hakim oldugu modern
insan tipki ev gibi korunakls, tas yapili bir gember ile dolasr.

Dis diinya ile aligveris evin duvarlari tarafindan kesilmekte fakat pence-
re tek yonli bir iletisimi devam ettirmektedir. Saydam olan fakat gecirgen
olmayan pencere, kalabaliklar icinde oldugu gibi, gozlemlemeyi mumkiin
kilarken 6zneyi kismen goriinmez olusun igine sokar. Seyrettigi sey ile kar-
silikli iliski kurmayan pasif 6zne olgusu, modern insanin genel durumunu
yansittig1 gibi daha sonraki donemde ortaya ¢ikan sahne sanatlar: seyircisin-
de de kendisini gosterir. Dis diinyay1 gerceveler ile diizene sokan pencere,
bulundugu odadan bakan 6zneye smirli bir goriis alan1 sunar. Cerceveleme
tiyatroda, sinema ekraninda da gortiniir. Pencere secilmis bir goriintiyu
yansitir, 0zne de benzer olarak bireysel penceresinden bakisa sahiptir.

17. ve 18. ytizyillarda cam levhalarin pahali olusundan dolay1 sadece aris-
tokrasi pencere sahibidir. Odanin i¢cinden disariy1 seyretmek ltiks 6gesi olarak
benimsenmistir fakat bu yalnizca maddi bir tistiinliik degil ayn1 zamanda tist
sinifin dis diinyanin bilgisine sahip olma ayricaliginin da gostergesidir. He-
niiz tamami camla kapli gokdelenler sehri kaplamadigindan 6znenin kendi
disina yolculuk yapmasi ve bu yolculuk esnasinda kendi tizerinde bilinglen-
mesi herkese bahsedilmeyen bir nimet sayilmistir. Aristokratlar zenginligin

2 Zygmunt Bauman, Akiskan Modern Diinyadan 44 Mektup, Habitus Yaymcilik, 2011, s.

10-15.
3 Koksal Alver, Siteril Hayatlar, Hece Yayinlari, 2007.
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ve gliclin simgesi olan bilgiye ulasirken Tanrisal gozlem yapiyormuscasina
pencereleri kullanmis ve bu tek yonlii iletisim ile halktan ayrilmistir.

Modern donemde pencere tek bir noktadan bakildiginda fotograf karesi
gibi duragan manzaralar sunabildigi gibi sinemadaki gibi hareket halinde
gortintiiler de vermistir fakat degismeyen sey 6znenin seyirci konumunda
olmasidir.

Postmodern donemde ise 6znenin seyirci konumu degiserek katilimei ol-
maya dogru ilerlemistir. Yeni donemde birey pencere (window) ile karsilikli
iletisim halinde olmaya baslamistir. Bilgisayarlar tek bir pencerenin hakimi-
yetini kirarak birden fazla pencere arasi hizli gecis yapmayr miimkiin kil-
mistir. Windows isletim sistemi bilgisayarlarin iletisim araci olarak yaygin-
lasmasiyla beraber etkinligini kazanmis ve “pencereler” kelimesinin sadece
bir sistem ad1 olmadigini kanitlamustir. Farkli pencerelere bakis aslinda farkl
pencerelerden bakisi da ifade etmistir. Postmodern donemde cergevelerin igi
ekranlarla doldurulmustur. Cerceveler yalnizca pencere etrafinda bulunup
dogal manzaralar1 icermenin yaninda sanal bildirileri igerir olmus ve hayatin
her alaninda etkin olmustur. Onceleri tek yonlii iletisim imkani sunan pen-
cere artik sadece odalarda disari ile etkilesimi saglayan seffaf yap1 olmanin
yaninda, ici gorsel hareketlilikle ve hizli goriintiilerle doldurulan bir ekran
olmustur. Ozne de pencere goriintiileri kadar sanal bir gerceklige alismus,
yuz ytize iletisimden uzaklasarak Kkitle iletisim aracglar: araciligiyla etkilesim
kurmaya baglamistir. Postmodern donemde pencere kavrami ¢oklugu, hizi,
zamani ifade etmeye baglamistir.

Nasil ki geleneksel donemde pencere disa bakisi, yalmiz kalmay1 ve 6z-
nenin kendi karanliginda derin diisiinme eylemini miimkiin kiliyorduysa,
postmodern 6zne bu yalnizliktan ve dolayisiyla odasinin penceresinden,
kendine donen pencereden kagmaya calisir. Tek basina kalmanin bir sans
oldugunu kabul edersek, yalnizliktan kagma halinin de bu sans1 yitirmek ol-
dugunu bilmek gerekir. Yeni donemde birey penceresini bulmakta zorlanir.
Bilginin giticii ile elde edebilecegini bakis agisin1 aramaya calissa da ¢oklu-
gun icindeki belirsizlikte bogulur, dogru ve yanlis1 bulmakta zorluk ceker.
Birey onceki donemde odasindaki pencere karsisinda durup gordiigi az ha-
reketli manzaranin tizerine diisiinme ugrasini birakmaya yaklasmistir ¢tinkii
gorunttiiler stirekli hareket halinde olmadiginda sikilir. Giivenini kaybeden
ozne en risksiz iletisim bigimini ve ytlizeysel arkadasliklari secer.

Habermas’a gore 0zel bireylerin kamusal bir govde olusturarak toplan-
diklar1 her konusma durumunda kamusal alanin bir pargas: varlik kazan-
maktadir.* Kamusal alan ve 6zel alan arasindaki duvarlar glintimtizde yikil-
mis durumdadir. Onceleri ailenin 6zel alaninda olan meseleler kolektif hale

* TJiirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniisiimii, Tletisim Yayinlari, 2000.
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gelmistir.” Arendt tamamen 6zel yasam stirmenin gercek insani yasamdan
uzaklasmak oldugunu ve bagkalar: tarafindan gortiliip duyulmanin gergek-
lik yarattigini belirtir. Kamusal alan ve 6zel alan arasinda yikilan duvarlari
pencerenin tarihsel gelisimi ile iliskilendirdigimizde ge¢misteki kiigiik pen-
cerelerin yerini tamami pencere ile kapl plazalarin aldigin1 ve plazalarda
hiikiim siiren gevreyi gozlemleme yetisinin ayrica bir tstiinliik yarattigin
sOylemek yanlis olmaz. Burada verilmesi gereken bir diger ornek ise hapis-
hane koguslarinin kapisinda bulunan, sadece gardiyan tarafindan acilabilen
penceredir. Tek tarafli hakimiyet altinda bulunan bu pencere mahkumlar:
gardiyanin gorebilme egemenligi altinda tutar. Ozel alanin gittikce kolektif
hale geldigi pek ¢cok durumdan 6rnek vermek miimkiin olsa da denilebilir ki
ozel alanin tek yonlii bicimde korundugu alanlar da mevcuttur. Araba cam-
larina takilan cam filmler, plazalarin i¢inin goriinmiiyor olusu bireylere tipki
gardiyaninki gibi bir hakimiyet verir.

Pencere figiirtintin sanat eserlerinde kullanimi1 oldukga yaygindir. Johan-
nes Vermeer'in “Agik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz” tablosu pen-
cerenin o atmosfer icindeki yerini tablodaki kiz ile arasindaki iligkiyi dii-
siinmek icin onemli bir ornek oldugu soylenebilir. “Kiz neden pencerenin
ontinde duruyor?” sorusu diistintildtigltinde mektubu okumak i¢in disaridan
gelen 1siktan faydalaniyor olmasiin yaninda asil meselenin gortinen man-
zara yani evin disarisi ile kurulan iletisim oldugu agiktir. Mektubu yazan
kisinin uzaklarda yasadig1 hisine kapilmamak oldukca zordur. Ozledigi-
miz birini diislerken, hayaller kurarken sik¢a pencereden disar1 bakmamiz,
kendimizi bulundugumuz odanin disinda konumlandirma istegi veya doga
tizerinde modern donemle beraber stiregelen hakimiyet kurma isteginin bir
yansimasidir. Yukaridan bakmak, genis alanlar1 gormek ve pencerenin giic-
lii konumu karsisinda gortilen, izlenilen olan doga, 6znenin kendi iktidarinm
ve dolayisiyla kendi isteklerine, hayalerine odaklanmasini gerceklestirmeyi
saglar. Netocka Nezvanova, Dostoyevski'nin yarattig1 kiiciik bedenine rag-
men biiytik acilara sahip bir karakterdir ve Netocka hiiziinlii zamanlarinda
umut bulmak icin pencere kenarina gelip disaridaki hayatin farklilig ile diis
kuruyor gortinmesiyle pencerenin edebi eserler icin de miithim gormemizi
saglar. Pencere bu karakter icin var olan yasaminin duraksama noktasi olma
gorevini ustleniyor, Vermeer’in tablosunda ve gercek hayatta oldugu gibi.

Pencereye ve genel anlamda eve mimari agidan baktigmizda Le Corbu-
sier’in evin islevleri konusundaki saptamalarini kullanmak gerekir: 1-sicaga,
soguga, yagmura, hirsiza ve merakli komsulara kars: korumak 2- Bol miktar-
da giines ve 1s1k almak 3- Icinde yasayanlara yemek yiyebilecek, calisabilecek

5 Hannah Arendt, Insanlik Durumu, Tletisim Yayinlar1, 2006.
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ve kisisel islerini gorebilecek odalar sunmak.® Evlerin sundugu fiziksel islev-
lerin yaninda birer ruha sahip olduklarini da soyler Mutlulugun Mimarisi.
Kitap tas, beton, cam gibi nesnelerin insanlara 6nemli seyler anlatma stireci-
nin nasil gergeklestigini sorgular. Biz insanlar cansiz varlilara canli olanlarin
ozelliklerini ytiikleyerek ¢esitli benzetmeler yapar ve onlar: kisisellestiririz.
Yasadigimiz yere dair hislerimiz de ideallerimizin yansimasidir bir bakima.
Oray giizel bulmak, giizel bir mimariye sahip oldugunu soylemek kendi ka-
rakterimizi mekanin karakterine dontistiirme bigiminde giin ytiziine ¢ikar.
Bu nedenle mimarinin ruhu vardir ve bize gesitli duygular hissettirir. Kendi
olusumuzu mimari ozellikler tizerinde goriirken ayn zamanda mekan1 da
kendi tizerimizden tanimlariz. Le Corbusier'in soziinii ettigi islevlerin ya-
ninda bulunan soyut nitelikler daha once de bahsi gecen pencerenin felsefik
boyutunu genele vurmaya, oday1 ve mimarinin hissiyatini anlmaya yardimci
olacaktir.

Pencere bir bakis acisin1 ifade eder. Disa bakisi miimkiin kilarken ayni
zamanda igeride, disaridan kismen ayrilmis bir mekan olusturur. Cesitli fi-
ziksel ozellikleriyle ruhunu olusturan ana maddesinden kendi tizerine geri-
len perdeye kadar bir¢ok seyden etkilenir ve karakterini ortaya koyar. Bakis
agis1 konusunda Eduardo Galeano’nun verdigi ornekleri kullanmak yerinde
olacaktir: “Baykusun, yarasanin, bohemin ve hirsizin bakis agisina gore, giin-
batimi kahvalti saatidir. Yagmur turist i¢in bir talihsizliktir, koylii igin iyi ha-
berdir. Giiney’in bakis agisina gore, Kuzey’in yazi kistir. Bir solucanin bakis
agisina gore, bir spagetti tabag orjidir. Hindularin kutsal bir inek gordugi
yerde, baskalar1 koca bir hamburger goriir.” Bir metafor olarak “pencere”
kavrami da ¢ogu zaman farkli bakis acilarini ifade etmek igin kullanilir: “Ha-
yata bir de benim penceremden bak” soziinti oldukca sik duyariz ve burada
kisisel pencerelerden bahsedilir, stiphesiz anlam tam anlamiyla alakasiz ol-
maktan ziyade gercek anlamda pencerelerin dis diinya ile baglant1 kurmasi
ozelligi ile benzesir, pencereler cesitli yapilarin, odalarin bir kisminda ko-
numlanmistir ve bu nedenle “bakis acisi’ndan bahsedilirken fiziksel olarak
pencerenin miimkiin kildig1 manzaradan yararlanilir.

Gizli bir goz olarak pencerenin gizlilik haline donemsel olarak farkli an-
lamlar ytuklenebilmekle beraber modern donemde benligini koruma gudi-
siiyle hareket eden birey topluma uyum saglamaya calisirken Tanrisal baki-
sin1 da korumaya gayret gosterir. Kalabaliklar icinde ¢cevreye miidahelesi ve
kendini savunmasi sinirlanan birey benligini kabul ettirmekte zorlandiginda
saklanmay1 veya bazi alt gruplar icinde mevcut olmayi tercih eder. Pencere
kisiler i¢in hem arkasina saklanacak bir liman hem Tanrisalligini gerceklesti-
rebilecegi bir gozlem kulesi olur. Pencere sinirlari olan, metrelere sigdirilmis

6 Corbusier, Bir Mimarliga Dogru, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, 1999.
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bir yapidan genis bir alan1 gormeye imkan verir ve bunu yaparken disarida
olanin gergekligini koruyarak iceride olana gozlemci roliinii ytikler.

Pencereye “gizli goz” dememizin asil nedeni de pencerenin bir noktadan
cevreye dogru genisleyen bir perspektif sunmastyla kisinin dogaya, manza-
raya hakim oldugu hissini uyandirarak benligimizle gelen Tanrisal goriisiin
ve goriilmeden gormek isteyen bireyin sahip oldugunu distindiigii ayrica-
ikl yasamin yansimasini gizlice tattiriyor olmasidir.
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