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HALIT REFiG FILMOGRAFiSINDE MUSTESNA BiR FiLM: SEHIRDEKI
YABANCI

Rahsan inal

Ozet: Tiirkiye'de ilk defa 1960’'li yillarda “toplumcu gergekgilik” diisiincesiyle
iscilerin emek stireci i¢inde ve disindaki yasam kosullarmnin konusunu olusturdugu
filmler ¢ekilmistir. “Gecikme”nin nedeni, Tiirkiye’de toplumsal siniflarin gelismeye
basladiginin fark edilmemis ya da toplumsal smiflarin varliginin kabul edilmemis
olduguna isaret etmekle birlikte ayn1 zamanda filmlere uygulanan sansiiriin de
etkisi azzmsanamaz. Bu yillarda “gortiniir”liilin ise yiikselen isci hareketleriyle
(grevler, eylemler) ilgisi vardir. Oysa isci filmleri, is¢i hareketlerinin aktarildigy,
iscilerin “kendisi igin smif” oldugunu ayan beyan ilan ettigi filmlerle sinirh degildir.
Bu nedenle makalenin amaci Halit Refig'in yonetmenligini yaptig1 Sehirdeki Yabanci
filmini sosyal bilimlerin olanaklariyla okuma denemesidir.
Anahtar kelimeler: Halit Refig, Sehirdeki Yabanci, sinema, isgiler, aydin.

AN EXCEPTION IN HALIT REFIGFILMOGRAPHY: STRANGER IN THE CITY
Rahsan Inal

Abstract: In Turkey the films, in the 1960s for the first time with the idea of “socialist
realism, the films were made in which workers' living conditions both in and outside
of the labour process were the subject. The cause of this “delay”was that the
developing of social classes was unnoticed or the existence of social classes had not
been accepted. At the same time, the effect of the censor on films cannot also be
underestimated. On the other hand, in these years, the “visibility” was related to
rising workers movements (strikes, acts, etc.). However, the movies on workers are
not limited to the films on workers who declare that are “the class for themselves”or
in which worker movements are only turned into screenplay. An example is the
Stranger in the City directed by Halit Refig. So, the aim of the present study is to try
to read the film of the Stranger in the City within the bounds of possibility of the
social sciences.

Keywords: Halit Refig, Stranger in the City, cinema, workers, intellectual.
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Sinemanin Turkiye serlveniylegii orgitlenmeleri ves€i hareketleri arasinda tarih-
sel kronolojik bir yakinliktan sz edilebilir. 1820'lerde fabrikalar, biiylk atdlyeler ve ima-
lathanelerin aciimasiyladlesme sureci bgamsstir. Bir stire sonra yabanci sermayenin
elinde ve geleneksel sosyal gltivencelerden yoksun olarak somggiden yeni Uretim
ili skilerine tepkileri gecikmergs makine kiriciigl hareketleri, gecici birliklerde 6rgutlen-
meler olmugtur (Giizel, 1993: 13-57)ik isci demgi, 1895 yilindaistanbul’da Tophane
fabrikalarinda cajan gcilerce gizlice olarak kurulan, yari siyasal yar sendikal bir dernek;
Amele-i Osmani Cemiyeti (Osmanl Amele Cemiyeti)dir. Ancak gdlrr yil stirmi§ ve
yoneticileri tutuklanny, stirgiine gonderiliiir. Isci hareketleri, 1908'de Il. Meutiyet'in
ilaniyla birlikte hiz kazanrgar (Makal, 1997: 263-266; Kog, 2010: 87). Osmémijpara-
torlugu’nda sanayilgmenin geltigi bolgelerde, Selanik 6rpmde oldgu gibi isci hareket-
lerinin daha “nitelikli” olarak ilerlediini gozlemlemek mumkuindur (Quataert, 1998: 97,
Sismanov, 1985: 44). Turkiye'de ilk sinema gosterimi ise, 1896-1897'lerde Osmanli sara-
yinda ve ardindaistanbul'da cgtli mekanlarda yapilngtir (Oz6n, 1985: 334-335; Ozg(i,
1990: 7-8; Onaran, 1994: 11-13; Teksoy, 2005: 65-66). 1908'den sonra da sinema salonlari
aclimaya bgamstir (Onaran, 1994). Giovanni Scognamillo (1998:22)’ya gore:

Turkiye sinemay! cabuk kietmistir, aynisekilde sinemada Tirkiye'ye gelen, Turki-

ye'den gecen ve daima egzotik gortntilginple olan yabanci operatérler, sinemaci-

lar yoluyla Turkiye'yi kgfetmistir.

Bu tarihsel yakinia kasin isciler Turkiye sinemasinda 1960’ yillarla birlikte “goru-
nir” oldular ve hikaye madesgileriyle baladi’? “Gecikme”nin nedeni Tirkiye'de toplum-
sal siniflarin gaimeye bgladiginin fark edilmengiya da toplumsal siniflarin vgrinin kabul
edimemg oldusuna garet ederken fimlere uygulanan sansuriinde etkisizuldusoOyle-
yemeyiz. 19607arda “gorunir §iiin ise yikselersgi hareketleriyle (grevier, eylemler) ilgisi
vardir. Oysasti filmleri, isci hareketlerinin aktariigh, “kendisi icin sinif” oldgunu ayan
beyan ilan etrgiiscilerin temsil edildgi filmlerle siniri degildir. Bu nedenle c¢alma igin
secilen film; Halit Reftin yonetmenigini yapti Sehirdeki Yabancrdir ve amaglanan filmi
sosyal bilimlerin olanaklaryla okuma denemesidir.

" Bu calsma TSBD, 15. Ulusal Sosyal Bilimler Kongresinde K#&im 2017) sunulan bildirinin yeniden diizen-
lenmis halidir.

” Dr. Gpr. Uyesi, EBYU, Sosyal Hizmet Blimui.

"2 Topgu (2006:123)'ya gore Tiirk Sinemasi, 1950-1960 yillar arasinda Tiirk toplumunda var olan sinifsal yapiyi
filmlerinde gercek anlamiyla temsil etmeni950-1960 arasi dénemin ikinci yarnisinda dsilgéen, sinifsal
saunlara, zenginfyoksul kgath gini, sorgulayan bir bakacisiyla dgil, 6ykiyu ileriye gotiiren unsur olarak yer
vermigtir,

"3 Filmin kiinyesi: Yapim yili:1962(Gosterim:1963). Yapim: Be-Ya Film (Nilisbet). Yonetmen: Halit Refi
Senaryo:Vedat Turkali, Filmin hikayesi: Halit R&fi Fon muzikleri Richard Wagner'in st eseteri.
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"Sehirdeki Yabanci"ya Giden Yol

Sehirdeki Yabanci filmi, Turkiye’nin siyasal, toplumsal ve iktisadi tarihinde 6nemli
olaylann yaandpi bir zamanda cekilrgtir. 1950°'den beri iktidarda olan Demokrat Parti
iktidan 27 Mayis 1960 askeri darbesiyle sonlandiridi. Bir yil sonra hazirlanan 1961 Ana-
yasasi'nda sendika, toplus@efee ve grev hakkinin yer almasiyla biyghirler bata
olmak lizere pek ¢ok yerdeiieylemleri yapiimaktaydi (Giizel,1993:195-222). Bu done-
min siyasal hayat bakimindan en 6nemli @zelinodern kapitalizme 6zgu toplumsal
sinifilarin; (burjuvazinin,sgi sinifinin ve kdylllerin) ve gengin siyaset ve sivil toplum
sahnesine aktif birer 6zne olarak ¢cikmalarl ve buna imkan veren nestiefikad@mus
olmasidir (Atilgan, 2015:517-518). Savran (2011:158-159)'a gore Turkiye'de sinai kapita-
lizmin temellerinin 1930’larda deviet 6ncglinde atiimasina kgirk, kelimenin gercek
anlamiyla bir sanayi burjuvazisinin gtaasi ancak 1950l yillarda damis ve bu sinifin
burjuvazinin yonetici gtici haline gelmesi ise 1960’h yillarda gergakkyr. 1950- 60
dénemi, kapitalist galmeye paralel olaraksgi sinifinin nicel varfityla daha da hissedilir
bir giic haline gelmeye gadig yillardir. 1960 yilinda Ucret ve nshtann faal nifus icin-
deki orani gecniyillara gére daha da argalurumdaydi (Ustiin, 2002: 235). Tiirkiye'de
1960 sonrasi donem; ekonomiye artan bicimde damgasini vuran sanayiyle, guicli bir prole-
taryanin olgumuyla, kapitalist sinifa 6zgu sinif mucadelesi turleriyle, kitlesel gosteri ve
eylemleriyle Ulke tarihinde ¢ok 6zel bir evresilumaktadir (Savran,2011:168).

Bu yillardaki toplumsal hareketlilik diince ve sanat alaninda da kendisini gosterir. O
zamana kadar filmlere uygulanan “sansir’ nedeniyle kisitlanan sinemacilar da kismen
rahatlamlardir’* Refig (1971:24)'e gére, 1960 sonrasinda sinemacilar toplumsal konulari
gercekei bir acidanleme cesareti bulnglar ve dénemin siyasi canlil) sinemada “top-
lumsal gercekgilik” olarak; toplumumuzun yapisini, bu yapi icingidi katlardan insanla-
rn birbirleriyle minasebetlerini anlatmayasgadi bir akimin dgmasini sglamsstir. Ancak
0 dénem icinde bulungu “toplumsal gergekgilik” akiminin bir gieBatililasma ve aydin-
lar hareketi oldgunu, halka hicbir zaman inemgidi, Otobls Yolcular, Aci Hayat, Gur-
bet Kularrnin dsinda halk agisindan populer toplumsal gergekgilik filminin yok gibi
oldusu ve yetersiz kald elsstirilerini yapms (Refig, 1971: 36-39; Turk, 2011: 119) 1965
sonrasinda, Kemal Tahir'in toplum ve tarihsidicelerinin izlerinin gok belirgin olghu
Ulusal Sinema fikriyatini gefirip énde gelen savunucusu ol Refigin Ulusal

Yon.Yard: Orhan Cubukcu. Oyuncular: Goksel Arsoy, Nillfer Aydan, Reha Yurdakul, EréliTgen, Talat
Gazbak. Stire:80 dakika, siyah-beyaz.

" Kurtulu s Kayall (2015:18) Bu nedenle Tiirk Sinemasi izerigérdiiken sanstir konusunu yok sayarak genel-
lemeler yapilamayagan ifade eder. 1961 Anayasasri'yla sansurtin kalmasolaelirmis, Temsilciler Meclisinin
bazi tyeleri sansirin kalkmasgddatusunda cabalar gostegipillunsalar da, bu ¢abalar sonug verigmi

751960 sonrasinda sinema anlaga teorik tagmalarin giindeme gellibir dsnem bglams, sinemaya yon
vermek isteyen, bir sinema kalttrting, bir sinema bilimiinetimini yaymay amaclayan kurumlar daehostur
(Scognamillo, 1998:189). 1965'de kurulan Sinematek Perigtanbul ve Ankara’da Dinya sinemasindan
Omekleri seyirciyle bullurmustur. 1966'da Sinematek tarafindan diizenlenen, gatnaarn ygandg acik
oturum sonrasi “meslekten sinemacilar ve dernek Uyeleri” nirgaiabkkinlgmis ve Refg “Ulusal Sinema
Kavgas!” isimli calgmasini ortaya koyngtur.Dikkate dger bir cakma icin bkz. Behcefmillar,P.(2002).
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Sinema cizgisindeki filmleri; Haremde Doért Kadin (19§33ir Tirk'e Gondil VerdinY
(1969), Vurun Kahpeye (1972), Fatma Baci (1973), 6 boltimlik televizyon dizisiggan A

I Memnu (1975), Yorgun Say@dir(1978-1983)° Elbette belirtilen filmler dinda da
pek cok film cekmtir.” Bu dénemde bir yonetmenin sosyo ekonomik hayat standartlarini
salayabilmesinin yilda iki film yapmasiyla mimkiin qiginu ifade eden Rgfiyapmak-

ta cok zorlanaga oneriler olmadikga, zaman zaman film yapimcilarinin taleplerig kar
layan filmlerde de imzasi olgunu kabul eder (Turk, 2011). Filmografisindeki btttin
flmlerin Refig'in dislin diinyasini net olarak yansitmguwidusu acik olsa da kendisinin
de ifade etfii gibi distinceler “bir glinde bir noktadan bir noktaya atlamaz” (Turk, 2011
185). Dolayisiyla “Toplumsal gercekgilik” etkisindeki filriehirdeki Yabanci cekilgi
zaman da Refiin dustince cizgisinin galiminde 1srarla Gizerinde durgluana hatlarda bir
sureklilik izlenebilir. Ulusal Sinema fikriyatinda da yer alan ve byngalicercevesinde
Onemli olan ana hatlar kisaca;dbove Bati toplumlarinda, deviet, mulkiyegkileri, tre-

tim bicimi, tretim ilgkileri farklih gini temel alarak Turkiye'de sinif gaalarnin olmadi-
gina dair olan diinceleridir. Filmlerine yonelik “Sinifsal gerceklerigio koymamy,
belitmem§, onun icin bu filmler Marksist acidan yeterSiz&latirilerine yonelik olarak
sunlar ifade etmektedir:

Toplumsal gerceklerde evrensellik yoktur. Yilya'nin toplumsal gergeile Ame-

rika’nin toplumsal gerg@ Cin'in toplumsal gergayle Trkiye’nin toplumsal gerce-

gi birbirinden farkl gerceklerdir. Bizler Turkiye'nin gergeklerinin farkli gidau

bilmek durumundayiz (Ttrk, 2011: 225).

Halit Refig'in Turkiye'de toplumsal siniflar ve sinif gahalariyla ilgili digtinceleri
nettir: Batr'daki sinif cagmalar dnce tarnm doneminde feodal toprak sahipleri ve topraksiz
0zgur olmayan koyluler ve ardindan sangyile doneminde sanayi kuran sermaye ve
sanayide calan emek arasinda ortaya ciimiBatr'da “siniflarin glmazlg” s6z konu-
suyken Turkiye'de siniflar arasinda keskin engeller yoktur, “siniflar aragtegdiki ko-
lay” dir ve “yolunu bulangini bilen bir siniftan 6birtine gegebilir” (Turk, 2011: 152-153).
Sehirdeki Yabancr'dan iki yil sonra ceditve “toplumsal gergekgilik” filmi olarak tanim-
ladigr Gurbet Kylari filminin Visconti'nin “Rocco ve Kardderi’'ne benzetiimesi tizerine
iki film arasindaki temel fikir ayrfii da Dgu-Bati toplum yapisi ve sinif gaialar farkl-

® Haremde Dort Kadin; Bo- Bati toplumlari arasindaki farkil) modemlgmenin aktdrerini, Osmanl deviet
dizeni ve ¢okginedenlerini yansitirken kadin sorununagieligi bir film olarak dikkate dgerdir. Filmin jeneri-
ginde adi gecmiyor olmasinazraen diyaloglar biiytik olclide Kemal Tahir tarafindaniysstir (TUrk, 2011
192-193). Dénemin sinema yazarlarincgabl bir ¢ filmi olarak olumlu elgtiriler almistir (Scognamillo,
1998: 201, 264; Ozon, 1968: 32). Onaran(1994:141) icinse film sembolik bir yapisirolentelektiiel bir si-
nema Urinudar. Flm 1966'da Antalya Film Festivalinde gosterirgladitan 10 dakika sonra projeksiyon dai-
resine saldir olmgve parcalanngir (Ttirk,2011:337).

" Kemal Tahir'in digtince cizgisini heyecanla paya Refs, Kemal Tahirin bilhassa “Bir Tirk'e Gonil Verdim”
filminden hi¢ hganmadgini belirtmitir(Zileli,2009:209).

8 Yorgun Savigi, hayli uzun bir macerasi olan 8 boliimlik Tv diiisProje 1978 giindeme gejtriekimleri
1979'da balamss, 1981'de bitirilimétir. TRT ye teslimi 1983'tlr. Film yakilng) daha sonra tekrar ortaya ¢ikmi
TRTde gosterimi ise 1993 yilidir. RgfiYorgun Savg! filminin ulusal sinema inanciningleama Turkiye'de
ulusal sinema fikriyatinin sonu ofglinu, “Yasasin vatan!” diyenlerin filminin devlet tarafindaskymasini elg-
tirir ( Tlrk,2011:339,534).

" Tirkiye'de 1960'dan 1970%e kadar yilda yalkartalama 190 film cekilrgiir (Scognamillo, 1998: 191).

8 Sylainin tamamindan arylédig) tizere bu eldiri, Sinematek cevresinden gelmektedir (Ttirk, 2011).
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lig1 zemininde aciklargtr:
(...) Bilfiil sinema yapgim ve toplumsal gercekleri yansitan filmler yapma iddiasini
tasidizim zamanlarda da Batrdaki sinif gatalarinin benzerini ben Tirkiye’de gor-
medim. (...) Visconti meseleyi, bir sanayi toplumundaki singngasi olarak gosteri-
yor. Benimki farkli. Ben daha sanayiteemi olan Turkiye'de, sanayi toplumlarinda
olan sinif cagmalarinin bizde olmagh tezi tizerine d#l, gercesi tizerine bir film
(Gurbet Kylar) yaptim (Ttirk,2001:120).

Sehirdeki Yabanci filminin ¢ekildi kent Zonguldak ise, sahip ofglutgkomurt ya-
taklarinin kefedilmesinin ardindan, 1848'den glinimtze kagiarsinifi tarihinde; sCi
hareketleriyle 6zel bir Snemsta®* Erol Catma, “lgultunun ve siikunetin; tevekkdlin ve
bagkaldinnin kenti” Zonguldak'ta “Birileri sefalete mahkum birileri sefahata vurgun” iki
ayn dunyanin, emek ve sermayenin gldw hayatin igcinden anlatir:

Zonguldak'ta ilk dnce evler ele verir siniflar arasindaki ugurumu. Cok para alan ranti-

yeler en liiks konutlarda kalirken,stia Ucretli memur vesgiler ya gecekonduda ya

da ici yatakhanesinde yayacaktir (...) EKburokrasisi, milhendislere ayricalikli bir
tabaka olarak davranmaya 0zen gosterir. Boykedere deil, isverene yakin bir
muhendis kitlesi okwr. Sonra da mudurlerin ve mihendislerin Gretime katkisi 6dul-
lendirilir. .. Demek ki EK bir ciftliktir. Suyun baini tutanlara her kapi kolay agilir. Su

mu su, kdmar mi kdmur, para mi para ye ye bitmez (Catma, 2014:19-20).

Halit Refig,®? sinema yonetmeli oncesinde Zonguldak Komiitetmeleri'nde kisa
bir donem tercliman olarak gamstir. Ttrkiye'de bir madendeki ¢gtna ortamini ilk defa
gormi ve bu etkiyle Zonguldak'ta iki film yapstir (Hristidis,2007:56; Turk,2011:131).
Bu iki film Sehirdeki Yabanci ve Yam Kavgasi'dif?

Sehirdeki Yabanci; Zonguldak'ta egemen sinif temsilcilerinin “dtizen’lerini, bu “di-
zeni” durtstliikle bozma cabasinda olan bir mihendisi ve onun ngeibaiyle iliskile-
rindeki yabancimayi, caima ve mucadele dizleminde aktarir. {Gadr yerli burjuvazi
ve meslek eline sahip bir miihendisin gahasi, kimi zaman bireysel-toplumsal ¢ikar
catsmasi, kimi zaman dagiler ve muhendisin ¢ainasi olarak sunulmaktadir. Miicadele-
de ve gerilimde @rlikl olarak bu catmalar cercevesindedir. Fakat gatlar Mann

81 Zonguldak havzasinda kémileimelerinin kisaca kurumsal tarihcesi:11.06.1937 var 3241 sayili yasa ile
mevcut ocaklarin bir kismi ve demiryolu hatti hikiimetce alinarak Etibank'a deytiedi®101.1938 tarihinde
havza Etibank'a ki#h olarak “Eregli Komiirleri Isletmesi” (EK) olarak organize edilerek komidetmecilisi, bu
kurulusun yetkisine verilngtir. 30.05.1940 tarih ve 3867 sayili yasa ile havkdtien Uretim birimleri devietce
satin alinarak E.K.I'ye verilgtir. 1.9.1957 tarih 6974 sayill yasa ile “Tirkiye Kiirgletmeleri Kurumu”(TK)
kurulmus ve EKI miiessesesi faaliyetini Tiurumuna bzl olarak yiritmiir, 28.10.1983 tarih ve 96 sayili
karamame uyarinca Biliessesesi "TKden ayrilarak “Turkiye Tgomiirt Kurumu” (TTK) olgturulmustur
(Anoglu&Yilmaz, 2002:430).

82 Halit Refig: d.5 Mart 1934-6.11 Ekim 2009. Sinemaya 1956'davsingazarfiyla balar. 1957'de Atf Yil-
maz'in Yasamak Hakkimdir filminde asistanlik yapar. 1960'darsia yaza@ini tamamen birakir ve 1961'de
ilk filmi Yasak Ak'1 ceker (Refg,1971; Turk, 2011;Hiristidis, 2007). 1960- 2000 giaasinda pek ¢ok filmin
yonetmenfiini yapan, Turkiye Sinemasi'nin dnemli ydnetmenlerinioiridir.

8 Yasam Kavgasi(1978) Fatma Girik, Can Giirzap, Ahmet Mekin, Zerin Egeliler'in ognéirinin senaryosu
Hdit Refig'e diyaloglan da Nezihe Arasa aittir. Madegisi Reitin madende gociikten kurtulduktan sonra
medenden ayrilir. Algy tazminatla bgka sler yapmay dener amashall olamaz, en sonunda kagak bir maden
ocaginda ustab olur. Bu filmin ¢ekimleri de Zonguldak'ta gerceftidmis, erken donemde Zonguldak'in
kentsel dongiimiine ve aile ikilerine odaklanmaktadir.
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(1973) ve Gramsci (1992)'nin “sinif bilinci” kavramsgtiianasi temeline yeggrmekte
flmin siniMan cergevesinde gercekci olmayacaktir. Bunlarin yani sira magdiermin
emek streci icinde vesthdaki ygamlarinin gosterilmesi bakimindan da dikkagesold.
Dolayisiyla Reft'in Turkiye’nin toplum yapisina; hentiz sanayitems ve toplumsal
sinifiar gercgiyle bakmadii distintltince filmografisindek$ehirdeki Yabanci, mustesna
bir film olarak kagimiza ¢cikmaktadir.

Sehirdeki Yabancr'nin Yapim Sireci

Sehirdeki Yabanci, Réfin dordunc filmidir.ilk tc filmi Yasak Ak, Sevitigimiz
Gunler, Genglik Hulyalan sinemaya slaagic filmleri olarak dgerlendirilebilir
(Scognamillo, 1998:262). Yapigirketi, ddnemin gdzde oyuncusu Goksel Arsoy ile bir
ak filmi yapmasini isted@inde, Refg fimin konusunu ve ana hatlarini belirler
(Trk,2011:130). Ayni yapigirketinde dargman ve senarist olarak gal Vedat Tirkali
senaryoyu yazacaktir. Refi1971:25-26), Turkal'yeski, bitliin d§ etkenlerden aringi
sadece iki lgdyi ilgilendiren deil, toplumsal bir miicadele tabanina dayanan ve bu miica-
dele ilesartlandinimg bir olay olarak gostermeyi teklif eder. Ayni zamanda filmin ana
kahramaninda, kendisisel meseleleri ile toplumsal inan¢ ve micadeleleri arasinda bir
denge kuramayan gii¢stiz aydin tipinin nasil kendi memleketinde bir yabanci durumuna
distigting, cikarcilar tarafindan kolaylikla yok edilebilir hale getiligGstermek istemek-
tedir. Birka¢ kiicik sahnesthda filmin tamami Zonguldak ve kdmtr madenleri gevresin-
de cekilir (Zileli,2009:110-117). Filmin yurt icindeki ticari daaisi beklentilerin altinda
kalsa da sinema yazarlarindargugaukla olumlu elgtiriler alir. Teksoy, “sinemamizin
ulastigi mutlu bir gama ve ileride Turk sinemasi Uzeri@egeklerin mutlaka Gizerinde
durmak zorunlulgu duyacaklan bir film” olarak derlendirir (Refg,1971:26)Sehirdeki
Yabanci, 1963 yilinda 3. Moskova Film Festivaline davet edilen ilk Ttrk filmi olur, orada
da sinema ejgrmenlerince bgenilir ve Nilifer Aydan’a fimdeki rolti nedeniylgeref
diplomasi verilir (Hiristidis,2007:119-122; Refil971:27).

“Bv” ine DOnen Muhendis: Filmin Konusu

Muhendis Aydin'in babasi & Usta, Zonguldak'ta maden goala calirken 4l-
mstlr. Aydin, yoérenin zenginlerinden Selangagligil tarafindan @im masraflan ka-
lanarakingiltere’'ye gonderilir ve maden muhendisi olduktan sonra Zonguldak'a doner.
Devlete ait komursletmelerinde ¢caimak Uzere gelen Aydin’l, babasisReUsta’nin
arkadal Nazif Cavy, Selami &Zacligil ve gazeteci Sabri sevincle dar. Aydin, ilk i
gununde madende kullanilan direkleggler icin tehlikeli oldgunun farkina varir ve
direklerin dgismesi icin sletme mudiri Rahmi Glunduz'estearur. Direkler, diizenbazli-
g1 isciler tarafindan cok iyi bilinen, tiiccar Mustafa Bakircrdan alinmakiiitidar parti-
sinden politikacilarla @antisi olan Bakirci, partiye veddi‘bagislar’ sayesinde bugii
almsstir. Kisa bir siire sonra direkler ytiziinden madende gocuk olur. Aydin, kazadan yarali
olarak kurtulur. Maderygilerinin éltimlerin ardindan incelemeye gelen migfettBakir-
cr'nin isletmeyle olan sozenesini bozar. Amir Rahmi Glndugen atilir. Isi Selami
Agacligil alir. Ancak tlccar Mustafa Bakirci, politikaci olma hedefggéerden aldii
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bagislarla cami yaptiran ve ayni zamanda “Benli Nazmiye'den” getirilen parayi az bulan
Serafettin Toraman, kurduklan diizenin Aydin tarafindan bozulmasindan mengitun de
dir. Yanlarina gazeteci Sabriyi de alirlar.sBagicta cok sevilen mihendis, “Millet” ve
“fisilti” gazetesinde ¢ikan haberler nedeniyle sokakta yurilyemez hale getirilir. Film, ticaret-
politka-medya temsilcisi klerin maden scileri ve tim kenti Mihendis Aydin‘a kar
cephe kurma cabasiyla yarattiklar bir dizi olay orgusiyle devam edgr.céatnenin
temel argtimani; Muhendis Aydin'in Selang@aglgilin esi Gonul arasinda gecste olan

ask iliskisinin devam etgii; “aileyi yiktigl” ve “dinsiz” olusudur. Agachgil, dedikodulara
iInanmamak icin direnir ancak sonunda o da Aydin'isidiaa gecer. Gonll ise sinif atla-
ma hayalleriyle “kurtaric” olarak gorgi Selami A&acligil'le evienen lakin aragh mutlu-

lugu bulamayan bir kadindir. Birlikte gadiklar konakta da kayinvalidesi tarafindan
“Amele kiz1” olarak kabul gérmestir. Gonil'de “evdeki yabanci’dir. MUhendis Aydin,

madenden ayrilir. Ancak Nazif Caydydin'i birakmayacakir.

Muhendis Aydin, “Aydin” mi?

Turkiye'nin 1960°h yillannda muhendislik sadece bir meslekld@nthendis kim-
ligi” yle kiltr, aydinlanma ve kalkinmanin semboltdiahin,2014)Sehirdeki Yabanci
filminin baskarakteri mihendis Aydin icin yonetmen Halit Rekendi toplumuna, top-
lumun belirli kesimlerine uzak kalgayabanci kalngiaydinin dramini” sungunu ve tim
flmlerinde “karakterlerin toplumsal semboller” offlunu ifade etmektedir (Turk, 2001:
133; Giirmen,2006:17).Turkiye sinemasinda ana ya da yan kogesiolarak siklikla
izledigimiz “aydin’larin “yalnizlik” ahvaliSehirdeki Yabancr’ da da kamizdadif®

Kuramsal ¢oztimlemesinin tamamlayici boltimlerinden birini aydinlar Gizerine yazdik-
lar olusturan Gramsci'nin ise “aydin” larla ilgili ilk sorusudur: Aydinlar 6zerk ve ba-
gimsiz bir toplumsal grup mudur, yoksa her toplumsal grubun kendi tikel/ugmanla
aydin kategorisi mi vardir? (Gramsci,2010:374) Yanit aciktimngaz bir aydinlar sinifi
yoktur, ama her toplumsal grup/sinif kendi 6z aydinlar katmanina sahiptir ya dasenu olu
turmak ister (Portelli, 1992:9%) Farkli toplumsal siniflarin “aydin”i da farklidir:;

Geleneksel aydinlarin birinci tipi, aslinda, eski tarihsel blok icerisindeki egemen sini-

fin organik aydinlandir. Gramsci'nin bu tiple ilgili olarak vgrdirnek, feodal done-

min egemen sinifi olan aristokrasinin organik aydinlar olsl@kgoérmig olan din

8 Halit Refig: Filmlerimdeki karakterleri ofururken, bu tipleri 6zellikle Batrnin on dokuzungiizyil roman
anlaysindaki gibi, efendim her iyi insanin bir kétii tarbgr kétinin de bir iyi tarafi vardir gibi hiimanist yakla-
simi yerine, insanin hangartlarda iyi, hangjartlarda kétti oldgunu sosyal bir panorama icindssidtierek ele
alinm. Kisilerin durumlarini ve birbirleriyle gkilerini esas kabul eden, bireysel gercekten colabbis gercge
yer vermeye cajan bir sinema yapmaya gahisimdir her zaman. Hattanu ifade edeyim ki, filmlerimin ara-
snda en bireysel gérinenlerin bile icinde, sosyal meseleler vardgi{m)eem itibariyle, hem siyasi hem sos-
yd hem de ahlaki anlaym bakimindan, Batr'da ggtliilen bireysellge ve bireycilge kagi durumda bir insanim.
En bireyi anlatan fimlerimde bile, bireysgli kaisindayim. Ben insani, Bati sanati gibi, salt biyolij vaka
olarak gormiyorum. Karakterler benim icin toplumsal sembollerdir (Glrmen, 2006:17).

8 “Aydin” ve entelektiiellerin konumu vglévieri de evrensel bir konudur; Sartre, Foucauit], ourdieu gibi
isimlerin de farkl diiinceleri bulunmaktadir (Sartre, 2010; Foucault, 2888, 2009; Swartz, 2011).

% Yetis (2002) hakli olarak, Gramscinin hapishangultan nedeniyle kimi zaman enigmatik bir tisluplagiic:
dugunu bildigsimiz terminolojisinde “toplumsal grup” kavraminigtumsal sinif” olarak okunmasi gergikti
bir balangic varsayimi olarak kabul etmektedir.
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adamlar kesimidir..ideolojik-kuilttirel stireclerdeki konumlan dolayisiyla, kendileri-
ni siniflarin ya da sinif kesimleriningehda ya da Ustiinde tutanghea bir deygle
kendilerini sinifsal bakimdan giansiz olarak sunan aydinlar, geleneksel aydin kate-
gorisinin ikinci tipik 6rngini olusturur (Yets, 2002:9, 10).

Bir diger aydin kategorisi “organik aydin” dir. “Organik” aydin olarak tanimlamasi-
nin iki nedene [ olarak aciklanmasi olanaklidir: Birinci neden, organik aydinlarin ken-
dilerini ortaya cikaran sinifsal glumlarla ayni gedim stireclerini ve tarihsel kronolojiyi
paylamalarn olgusudur; ikinci neden, bu aydinlarigldatili olduklar siniflara tirgék
ve sinif bilinci kazandirmalandir (Sassoon, 1987: 138'den ak).Y@tamsci (1992: 9)
icin aydin sadece mesleki ya da entelekttiel bilgiden ibgitet &esildir:

Buttin insanlar aydindir fakat toplumdaki herkes aydinlglevine sahip dgldir.

Herkes zaman zaman sahanda yumurta yapabilir ya da ceketind@idi dikkbilir,

ama herkesin bisal ya da terzi oldgunu soyleyemeyiz.

Filmin ilk sahnelerindéngiltere’den donen miihendis Aydin ve Selagadligil ara-

sindaki diyalogda Aydin’in toplumsal daygmaya olan inanci agiktir:

Selami Asacligil: Eee anlat bakaliingiltere’de komuiriin nasil cikartggindan bska

bir sey @rendin mi?”

Aydin: Gsrendim. Birlikte yaayan insanlarin birlikte mesut olabilgice nasil ¢a-

lismalan ve dayagmalari gerekdini 6grendim.

Selami Asacligil: Vay vay vay... Ne degini anlamiyorum ama herhalde ggyler

sOyliyorsun.

Agaclgil, yerli burjuvazinin temsilcisi olarak bireycidir. Huzurunu bozmak istemez,
Beklendgi gibi Mihendis Aydina da “kimsenigine kargmamasi” ni dnerir. Aydin ise,
“Cami yaptirmak yerine ¢aanlarin durumunu diizeltmek zorundayiz” diyebilen, miihen-
dis olmanin “ayricalikli” konumunu kullanmak yerine kolektif mughuin, dayargmanin
oldusu bir ygama inanan bir karakterdir. Ancak sorun, “Birlikigayaan insanlarin birlikte
mesut olabilegéni, nasil camalar ve dayasmalarinin gereklifini 6grendgini” ifade
eden muhendisin ggdin olaylar 6rgist icinde “Nasil yapmali?” sorusunun cevabini bul-
makta zorlanmasidir. Bu noktada E.P. Thompson'un “ortak ganyaicimi olarak k-
thr’ kavramina elgirel yaklgarak “ortak miicadele bicimi olarak kdlttr” tanimini 6neren
Williams'in isci sinifi kiltard olarak gordgil temel kurumlarin vagi ve bu kurumlara
duyulan ihtiya¢ filmde gortlmez. “Birlikte mutlu olmakici sinifinin dayasmasiyla;
belirttigi gibi sinif kultirindn yaratici karisi olan kolektif demokratik kurumlarla; sendi-
kada, ortak bir harekette ya da bir politik partiyle mimkurstgirsinifi kuiltiirti, gegirg
evre g0z onunde bulunduruiginda, temel anlamda bireysel (6zellikle entelekttel ve
yaratici ¢cahma acisindan) olmaktansa, sosyal (kurumlar yanatan) dir (Williams,
1966:327).

Muhendis Aydin'in ise deviletletmelerindeki “slerin karmaik dtizeni” hakkinda
bilgisi, birkimi ve deneyimi yoktur. Karsinda sermaye, deviet, siyaset temsilcileriyle;
yerelde kurulmgikapitalist cephe vardir. Bu nedenle de “Parti menfaatleri insan canindan
daha mi 6nemli? Anlayamiyorum” demektedir. Kapitalist Uretim tarzi, onunla uyumiu
Uretim ve dolgm iliskilerinin klasik 6rngi oldugu kadar gci sinifi micadelelerinin de
yasandg! Ingiltere’den donen miihendis “birlikte gal insanlarin birlikte mesut olmalart,
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dayangmalarini @rendgini sdylemekte” fakat “dayagma’nin; “kagi hegemonya” nin
nasil olgturulacgini bilmemektedir. TUm iyi niyetine genen, Aydin, §ci sinifinin orga-
nik aydini dgil, meslek egtine sahip, Catma’nin alintil@mm sozlerine referanslgvere-
nin degil i scilerin yaninda olan bir mihendistir. Mihendisin yolunu aydinlaggiriazif
Cav olacaktir,

Aydin, Nazif Cavus'tur
Nazif Cavy, Mihendis Aydin'in babasinin madendgn arkadaidir. Balangicta

yakinlair, koruyup gozetir. Mihendis Aydin‘a kengtileri ve madende yananlari anla-

tan Nazif Cavsitur:
Mustafa Bakirci veriyor bizim madene direkleri. Ne dalavereci heriftir o bilmezsin.
Kagsikayet oldu bu direkleginde. Ormandan alghiyi direkleri bgka tarafa génde-
rir. Bozuklan da bize. Bir ara diizeltir gibi yapar sonra yinegidbkur.

Nazif Cavy, mihendis Aydin hakkinda yerel gazetede ve gevrede yayilan ggrcek di
haberlere inanawdilere de gercekleri anlatir. O madggilérden gelen olumsuz tepkilere
ragmen yilmadan onlari ikna etmeye geten mihendis Aydinggilerce takdir edilmedi-
gini artik elinden hicbisey gelmeyegeni distinerek bir kenara cekilgyiPaul Eluard’in
dizelerini okumaktadif! Bu Nazif Cavy icin katlanilir bir durum dgldir:

Yaniliyorsun @glum, maden kdmirind buldu diye Uzun Mehmet'i dldirtecek kotu-

lerde var icimizde. Ama bu millet kadir kiymet bilgam. Diine kadar senin yapti-

gin iyilikleri anlamayan cahil insanlarin bir gtin gbzlegaracak Aydin Bey deyince

(...) Bu memlekete her hizmet etmek isteyen bu kadar ¢cabuk boZgarsa zoru

gortince ters yuzl kacarsa bizim halimiz ne olacakanyaktan Gmidi keselim mi

yani? Ustiinde biylgiin topraklara icinde yadiin insanlara sevgin laftan ibaret

degilse calsacaksin. Hegeye rgmen yilmadan ¢alcaksin.”

Yillarin madengcisi Nazif Cavg umutludur ve Aydin’i tekrar madene donmeye ikna
eder. Madersgilerinin de mihendisle birlikte ¢gdnaya ikna olduklarini filmin sonlarina
dogru anlariz.

Maden Iscileri

Filmde izledgimiz madenscileri, gociklerin ve Olimlerin nedeninin ¢urtyen direk-
ler oldyzunu bilirler. Lakin bu bilgileri “ahlaki 6fke”ye temel olmaktan ve “ortak miicadele
bicimi olarak” sinif kiiltlirii yaratmaktan ziyade zaten bildiklerini bilgerdscilerle pay-
lasmakla sinirlidir. Onlara madendegaan gci lumlerinin ardindan “niza” géstermeleri
telkin edilerek “Allahin takdiri” hatilatimaktadifsciler tevekkul icinde “boyle gelmi
boyle gider” derken herhangi gizli/agik bir digegdstermezler. Bunadaen icilerin
cami irsaat! icin b&is yapmaya gonullti olduklan séylenemez. Zira kendileri gidijsba
yapmazlar. Magarini aldiklan anda veznenin yaninda bekleyen bir gérevii yapilacak cami

87 Kapilar tutulmy neylersin/Neylersin icerde kalp/Yollar kesilmi/Sehir yenilmi neylersin/Acliktir bgia-
mis/Elde silah kalmargneylersin/Neylersin karanlik basti'@evémez de neylersin. Paul Eluard/Karartma
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icin onlardan para toplar. Madeygisi Sevki day! bgis yapmadan gecince ayni gorevii
kolundan tutar: Sevki dayi bizi ggniyorsun ama...Sevki dayi “Benim hasta kiza yardim
etmek sevaplarin en bigjiibirader” der ve gidekscinin “kendiliginden” bu tepkiyi ver-
mesinin anlami olmasina kariscilerin ¢cgzunlusunun sinif olarak ¢ikarlarinin ne aliu

nu kavramamalagasilacak bir durum daldir. Ollman (2008: 374)a gore; bilincli bir
proleter olacaklar yerde goisci ya dindardir, ya milliyetcidir ya da irkgidir (ya da hepsi
birdendir). Dahasi, butin bir kapitalist donem boyunca (az sayida 6énemli zaman ve yer
disinda) boyledirler. Marx, boylesi irrasyonel dawtamiicin getirdgi aciklamanin biyuk
bolimint yabancgana kuraminda sunar. Kdlann bu kadar parcalagliinsanlardan
dogru digiinmeleri beklenemez. Fimde de sadece “Aydin”in “yabagcidgil i scilerin-

de yabancigmasi s6z konusudur.

Sonug ve Filmin Finali

Sehirdeki Yabanci filminin “yabancisi” Muhendis Aydin, dirtstlik ve ictenlikle ma-
dende yganang cinayetlerine kar 6nce tek bgna savar. Kaginilmazdir; yenilir. Aydin,
hangi toplumsal sinif icin sagraayi goze aliyorsa o toplumsal sinifia birlikte hareket eden
kisidir. Burjuva aydinlan ya dagi sinifinin aydinlan icin durum giemez. Iscilerin is
saligl ve guventi icin verilen micadeleninggilerle birlikte hareket etmeksizin mimkiin
olmadg aciktir. Dolayisiyla Miihendis Aydin'in sorunu sadegadg toplumu tanima-
mak dgil, dinyanin neresinde olursa olsun, kapitalist sistenge dtarf dayasmasinin
nasil gercekigcezini bilememektir. Maderscileri tarafindan “toplumsal/kditirel gerle-
re” sahip olmamakla sucglanan Mihendis Aydin'in yaninda yer almalaiisyasg onu
iscilerle bulgturan organik aydin Nazif Caytwr. Filmin finalinde degciler, Nazif Cavy
liderliginde Aydin’l 6limden kurtarir. Filmin son s6zi Nazif Gawo, tliccara agi son
tekmeyle sdyledi climledir: “Bu da madene soktun bozuk direkler igin.” Yénetmen
Halit Refig, bu finalin “icine sinmegani” belirterek, istedii finali sdyle aciklamytir:

Filmin final sahnesine kadar Vedat Turkali ile aramizda uyumlu bimgaloldu.

Ana hatlaryla benim tasarimin, elle tutulur hale gelmesinde Vedat Turkali'nin katki-

lar 6nemli. Final sahnesinde aramizda ihtilaf ¢ikti (...) Filmin gen¢ mihendis kahra-

maninin grunda sav@a verdgi isciler tarafindan ling edilmesi sahnesine Vedat

Turkali tabii kendi ideolojik yakkami icinde, gcilere bdyle bir hareketi yagarmadi-

g1 icin itiraz etti ve sonunda muhendisi ling etmeleri yerine kurtarmalarina karar verdi.

Bu noktada fazla itiraz etmedim ( Hristidis, 2007: £17).

Filmin finalindeki scilerin eylemi; Mihendis Aydin'a yoneltilen bitiin suclamalari
reddettiklerini, onlari cevreleyen kultirel hegemonyanin sinirigmuiediklarini didin-
direrek izleyiciyi “sinif bilinci” konusunda umutlandirir. Bu umudun mimar da Vedat
Turkali’ dir. Lakin film boyunca “kendinde siniftan”, “kendisi i¢in sinifa” dgmé stireci-
ne dair gilimleri dahi olmayan, kendileri icin mticadele veren, bu nedenlgnil&aybe-

den muhendisi yalniz birakgngcilerin, filmin finalinde ayni mihendisi 6lmekten kurtar-

8 Refig, ilerleyen yillarda tekrar gerlendirdginde, lincle bitmesini istegii finalin; “olumsuziyun, karanfn”

olarak; finalin ne Turkal'nin iyimsegi ne de kendisinin “karamsaili yla desil U¢Unci gergekgi bir yalgamla
bitirilebilecezini belirtir (Tlrk,2011:135).
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malari gercekgilik anlayina uyumlu mudur? Nazif Cayun iscilere “gercgin bilgisini”
aktardgl diyaloglar ve sahneler fimde yer almaktadir. Fakat bu sahnelerin ve diyaloglarin
yetersizlgi izleyende kolektif bir dayagma eylemine dair beklentiyi glirdisi icin, fil-

min finalinin 1960’larin Turkiye'sinde yikselerci hareketleriyle uyumlu ama filmin
sinirlar iginde “stirpriz” oldgunu soyleyehiliriz.
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