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KINALI YAPINCAK FILMINDE SAKATLIK TEMSILI
Elif Atay Papaker

Ozet: Sinema, kiiltiirii aktarmak icin &nemli bir aragtir. Filmler izleyiciyi etkileyerek
toplumsal diizenin devamini ya da degisimini saglayabilir. 1960’larda temelleri atilan
sakatlik hareketi ile akademik bir calisma alani olan sakatlik, Tiirk filmlerinle siklikla
karsimiza g¢ikan bir olgudur. Sakat bedene atfedilen roller hem sakat bireyler hem de
gevreleri tarafindan benimsenebilir. Tiirk Sinemasinda sakati ayristirici, Gtekilestirici bir
sunumla karsilasiriz, filmlerde sunulan sakat kimligi, toplumun yarattig1, toplum tarafindan
kabul edilen kimliktir. Gliniimiizde devam etmekte olan sakathga karsi onyargi, acima,
diglama gibi davraniglarin sinemada sakatlik temsilleri ile pekistirildigini soyleyebiliriz.
Sakat hareketinin ortaya ¢iktig1 yillarda gekilen Kinali Yapincak (1968) filmi sakatin ve
sakathigin sinemadaki sunumuna bir Ornek tegkil etmektedir. Bu yazida Kmali Yapincak
filmi esas almarak sakatligin sinemadaki temsili incelenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sakatlik, Tiirk Sinemasi, Kinali Yapincak.

DISABILITY REPRESENTATION IN KINALI YAPINCAK
Elif Atay Papaker

Abstract: Cinema is an important aid to transfer culture. The movies by affecting the
audience can provide a continuation or change of social order. Disability, which was an
academic study with the disability movement, the foundations of which were laid in the
1960s, is a phenomenon that often appears in Turkish films. The roles attributed to the
disabled body can be adopted by both disabled individuals and their environment. In
Turkish cinema, we encounter a differentiating and marginalizing presentation. The
disability identity presented in the movies is an identity created by society, accepted by
society. We can say that the behaviors such as prejudice, pity, and exclusion against ongoing
disability today are reinforced by the representation of disability in cinema. This article will
examine the representation of disability in cinema based on the movie Kinal1 Yapincak.
Keywords: Disability, Turkish Cinema, Kinal1 Yapincak.



KINALI YAPINCAK FILMINDE SAKATLIK TEMSILI
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Giris

akatligi tamimlamak igin 6ncelikle iki farkli kurami agiklamakta fayda var:

Tibbi-bireysel Model ve Sosyal Model... Tibbi-bireysel Model sakatligin
yeti yitiminden (impairment) kaynaklandigini savunan kuramdir. Bu kura-
ma gore sakatlik, bireysel bir var olustur ve yalniz tibben agiklanan bir du-
rumdur (Yardimci, 4). Sosyal model, tibbi-bireysel modelin karsit1 bir goriise
sahiptir. Sakathigin bireyci tanimlarinin aksine toplumsal olarak yaratildig-
n1 (disability) savunur, sakathigm bedensel bir patoloji sonucu olustugunu
reddeder, bedensel patolojinin sonucu ancak yeti kayb1 olabilir, bu sebepten
sakatligin toplumsal olarak insa edildigini kabul eder. Diger bir deyisle, top-
lumsal cinsiyet gibi sakathik da kiiltiirel ve tarihsel bir evreyle olusmustur
(Shakespeare, 2011: 53). Gergekte sakatlig1 olusturan sebep, yeti yitimi olan
bireylerin, sakat olmayan ¢ogunluk tarafindan engellenerek toplum baskisi-
na maruz kalmalari, yeti kayb1 olan bireylerin dislanarak toplumdan uzak-
lagtirilmalar1 gibi durumlarla agiklanir. (Bezmez, Yardimc ve Sentiirk, 2011:
18, 24, 35). Sakatligr bu baglamda ele aldigimizda “sakatlar” degil toplum
tarafindan “sakatlananlar” terimi daha uygun olur. Inceleyecegimiz filmdeki
ana karakterin sagir olmasi bir yeti kayb1 olsa da toplumun isaret dili bilmesi
ya da bilmemesi burada sagir bireyin toplum tarafindan sakatlanip sakatlan-
mayacagini belirleyen ana etken olarak degerlendirilebilir.

Durkheim’in “diinya bize gosterildigi ol¢lide var olmaktadir” s6zii sine-
manin toplumsal gergekligi yeniden insa edisine uyarlanabilir (Kacar, 2018:
69). Sakatlik gibi bir olgunun sinemada nasil islendigi de dogal olarak top-
lumun sakata ve sakathiga bakisini etkileyen bir unsurdur. Filmde izleyiciye
gosterilen bedenler, aslinda gercek yasamdaki bedenler iizerinde kurulan giig
ve iktidar iliskilerinin bir sunumudur. Filmler, bedeni sergilerken gercekte
olan: degil, bedenlerin halk arasindaki sdylem bi¢imlerini sunmustur. Sakat
sOylemi iizerinde durursak, sakatlik durumu toplumda olumsuz davranisla-
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ra neden olur, bunun sebebi egemen kiiltiiriin séyleminin yarattig1 davranis
bi¢gimidir. Sakat birey, toplum tarafindan sdylem boyutunda sekillendiril-
mektedir. Nietzsche’ye gore bireyin rahatsizligini nasil yorumladig: bireysel
hayallere degil, aksine bir kiiltiir igindeki mevcut degerlere baghdir (Turner,
2017:242-243). Bu baglamda herhangi bir yeti kayb1 olan birey, kendini mutlu
ve yeterli hissetse bile, toplum tarafindan baskiya maruz kalarak, sakatlik
durumunu ¢ogunluk kiiltiiriinde algilandig: sekilde yasar diyebiliriz.

Sakat bireyin goremiyor, duyamiyor ya da ytiriiyemiyor olmasi ona at-
fedilen sakatlik sinirlarinda yasamak zorunda olmasi demek degildir ancak
toplum sakata fizyolojik 6zelliklerinden dolay1 bir rol vermistir, sakat bi-
reyler farkliliklar: sebebiyle toplumun onlara sectigi rolii oynamak zorun-
da kalirlar. Sakat birey basarili olamaz, saglam biriyle evlenemez, tek basmna
yasayamaz gibi sdylemler atfedilen roliin bir pargasidir. Bu gibi durumlar
melodram tiiriinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calisma, sinemada sakatin temsilinin izleyiciye nasil ulastigina bak-
maktadir. Tiirk sinemasini ele aldigimizda, sakat karakterler filmlerde aci
ceken, ezilen, dislanan, alay konusu olan, merhamete muhtag taraf olarak
yansitilmistir. Kinali Yapincak filminde de durum bdyledir, film elestirel soy-
lem analizi ile incelenmeye calisilacaktir. Filmde sagirlik durumunda bire-
yin karsilastig1 sorunlar islenmis fakat bir farkindalik olusturmak yerine,
toplumdaki giiclii soylemler cergevesinde bicimlenmis ve olumsuz kiiltiirii
yayginlastirmis, bu kiiltiire sahip olan kesimi de inanglarina daha baglh hale
getirmistir.

Kinal1 Yapincak (1968) Filminde Sakatlik Temsilleri

Kimlikler, iktidar1 6znellige baglayan en onemli araglardir ve bireyin
kim oldugunu aciklamada, tercihlerini, inanglarini, davraniglarini belirtme-
de kilit bir neme sahiptir (Galvin, 2011: 484). Bu bakimdan sakat kimligi,
sadece sakat birey icin degil toplumun her ferdi i¢in sakathgin gergekli-
gini ifade eden bir kavramdir. Cogunluk kiiltiirtiniin sakat bireye atfettigi
kimlik, kusurlu beden ya da zihin, anormal goriiniis ya da davrarns, ideal-
den sapan bir bedendir. Goffman’in damga teorisi “normal” olan ¢ogun-
luk neye inaniyorsa, damgali bireylerin de ona inanma egiliminde oldugu
yoniindedir ve damgalananlar arasinda dncelikle bedenin korkuncluklari-
nin yani muhtelif fiziki deformasyonlarinin geldigini ifade eder (Goffman,
2014: 31-34).
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Sakat bir bireyin sinemadaki sunumu, ona toplumun sundugu kimli-
gi olusturmakla kalmaz ayni zamanda bu durumu siradanlastirir ve sakat
bireyin igsellestirmesinde etkili olur. Toplumun genelinden farkli olan kisi,
kendisine sunulan kimligi genellikle kabul etmek zorunda kalmaktadir. Ele
alacagimiz filmde Kinal1 Yapincak karakterinin duygu ve davranislarinin bu
yonde sekillendigi gozlemlenmektedir.

Filmin konusu kisaca soyledir: Tasrada yasayan Kinali Yapincak evlerin-
de ¢ikan yanginda ailesini kaybeder ve gecirdigi soktan dolay: sagir-dilsiz
olur. Annesi, babasi ile evlenip koye gelmistir, onlar 6ldiikten sonra koyde
bagka kimsesi olmadigindan, Istanbul’a teyzesinin yanina génderilir. Teyzesi
tarafindan cevresine evlathik olarak tanitilan Kinal1 Yapincak, evin islerinde
calistirilirken evin bah¢ivan1 Avni Baba ile ¢igeklikte yasar. Teyzesi tarafin-
dan doviilen, asagilanan Kinali Yapincak higbir seye karsi ¢itkmaz. Kimali
Yapincak evin oglu Fikret’e zaman igerisinde asik olur fakat bir gece sarhos
olan Fikret tarafindan tecaviize ugrar ve hamile kalir. Hamile oldugu ortaya
¢ikinca Avni Baba ile evden kovulurlar ve derme catma bir eve sigmuirlar.
Avni Baba’ya yiik olmamak icin evden ayrilan Kinal1 Yapincak dogum yapar
ve hastanede kendine gelince duymaya konusmaya baglar. Hastanedeki dok-
torun araciligryla Hulusi Bey’e bakici olarak ise baslar. Kinali Yapincak, Oglu
ve Avni Baba yillarca Hulusi Bey’in evinde calisirlar. Hulusi Bey vefat edince
tiim mirasini Kinal1 Yapincak’a birakir. Bu olaylarla es zamanl olarak teyze-
sinin esi iflas ettigi icin intihar etmistir. Teyzesinin oturdugu koskii satin alan
Kinali Yapincak, Leyla adiyla eve geri doner ve intikam almak ister. Teyze-
sinin ci¢eklikte oturmasina izin verir ve Fikret'e fabrikasinda is verir. Fikret,
Leyla’ya asik olur ve evlenmeye karar verirler. Avni Baba, Fikret'e bir cocugu
oldugunu sdyler ve Fikret bunu 6grenince Kinali Yapincak ile evlenmek ister.
Aliye Hanim buna siddetle karsi ¢iksa da Fikret kararindan donmez. Nikah
sirasinda Kinali Yapincak'in Leyla oldugunu herkes 6grenir ve evlenirler.

Filmin baginda sagir-dilsiz olarak karsimiza ¢ikan Kinali Yapincak karak-
teri zavall1 bir durus sergilemektedir. Ayrica filmde sagir oldugu siire boyun-
ca ona el kol isareti yapan insanlar1 gormemesi, yanindan gecen insanlara
carpmasi, arabalar1 gormemesi gibi sagirlikla ilgisi olmayan abartili olaylar
sahnelenmektedir. Filmde, Kinal1 Yapincak’in tam karsisindan gelen garsonu
gormemesi (Resim:1) sagirligi gorme kaybi gibi temsil etmekle beraber, ger-
¢egi yansitmayan bu sahneler izleyicinin Kinal1 Yapincak’a daha ¢ok acimasi-
n1 saglamakta, sagirlik hakkinda yanlis biling olusturmaktadir. Yiirtimek gibi
bilingsizce yapilan bir eylem bile, karakterin sagir-dilsiz olmasi ile beraber
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tehlike olusturabilecek bir eyleme dontismiistiir. Sosyal hayata uyum sagla-
makta zorlanan Kinali Yapincak’in artik “normal” ¢cogunluktan biri olmadig:
hissi uyandirilmaktadir.

Resim:1

Mecburen teyzesinin evinde yasamaya baslayan Kinali Yapincak, teyzesi-
nin ondan utanarak kimseye yegeni oldugunu soylememesi neticesiyle evde
bir besleme olarak goriilmiis, evin hizmetinde ¢alistirilmistir. Aliye Hanim’in
“Bu pis mendeburu ese dosta kardesimin kiz1 diye tanitip kendimi iki paralik
edemem.” sozlerinden sakatligin bir utan¢ kaynag1 olarak goriildiigii anla-
silmaktadir. Kinali Yapincak' ismini begenmeyen ya da ona bu ismi yakigti-
ramayan teyzesi yeni bir isim arar ve evin hizmetgisi Mestan® ismini onerir.
Evin bahg¢ivan ve Aliye Hanim arasinda soyle bir diyalog gecer.

Avni Baba: Mestan kedi ismidir hanimefendi.
Aliye Hanim: Olsun, hem bu dilsizin hayvandan farki ne?

Konugsamadig1 icin, insana ait bir 6zellikten mahrum kalan Kinal1 Yapin-
cak hayvanla bir tutularak hakarete ugramistir. Film boyunca sagir-dilsiz ol-
dugu igin kotii karakterler tarafindan devamli asagilanmaya, itilip kakilma-
ya, gesitli suclamalara, iyi karakterler tarafindan da devamli bir merhamet ve
acitmaya maruz kalmaktadir. Duyma ve konusma yetisini kaybeden Kinali
Yapincak, sosyal modelin de savundugu gibi cevresi tarafindan otekilesti-
rilmekte yani sakatlanmaktadir. Oysaki Avni Baba onunla iletisim kurmaya

! Halk arasinda kiiciik bir kus tiiriine verilen ad. Benekli bir tiziim tiiri.
2 Savruk kisi ve sarhoglar anlaminda kullanilmaktadir.
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calisarak, sosyal modele gore bu yeti kaybmnin sakathik boyutuna ulasmasina
engel olmaya calismaktadir.

Sagir karakterin kendi bedenine miidahale eden kisilere kars1 boyun egen
tavr: da dikkati cekmektedir. Foucault'un iktidar kavramindan yola ¢ikar-
sak Kinali Yapincak iktidarin eylem 6znesi olarak karsimiza ¢ikar (Foucault,
2014: 73). Teyzesi Aliye Hanim’in Kinali Yapincak’in saglarini zorla kesmesi
ve Fikret'in kisa saglarindan dolay1 Kinali Yapincak’a siirekli “asker arkada-
sim” diyerek saclarina dokunmasi herhangi birine sergilenebilecek davra-
niglar degildir. Ancak Kinal1 Yapincak’in sagir-dilsiz olmasi sebebiyle, diger
kisiler onun bedeni tizerinde s6z sahibi olabilmektedir. Fikret'in Kinal1 Ya-
pincak’a bir kadina davrandig: gibi davranmamas: ve onu bir erkek cocuk
gibi gormesi de sagirlik durumunun bir sonucudur. Sakat olmasi cinsiyetinin
de 6ntine gegmis, Kinali Yapincak sadece sakat kimligiyle kabul edilmis ve
bu kimlige yiiklenen sifatlar olumsuz temsil edilmistir.

Kinali Yapincak ve Avni Baba aralarinda gelistirdikleri isaret dili ile an-
lasirken, baska hi¢ kimse Kinali Yapincak ile gercek anlamda iletisime gege-
mez, iletisim kurmaya da ¢alismazlar. Sagir-dilsiz oldugu i¢in bir sey anla-
mayacag diistintilmektedir, ancak karakterin davranislar1 da bu yondedir.
Oysaki yangindan 6nce tam bir duyma yetisine sahip oldugu belirtilen Ki-
nali Yapincak, sagir-dilsiz olmasi ile birlikte ige kapanik, tirkek ve zavalli bir
psikolojik durus sergilemektedir. Sagir karakter kendine atfedilen kimligi
igsellestirerek, sakathigin negatif insasina katkida bulunurken, saglam birey-
ler de kendilerine toplum tarafindan ogretilen sakat bireyin “6teki” olmasi
durumunu toplumsal sdylem yolu ile aktararak sakat kimligindeki olumsuz
ingsanin devam etmesinde etkili olurlar.

Kinali Yapincak, Fikret'in tecaviizii sonucu hamile kaldiktan sonra Avni
Baba ile evden atilir. Konusma yetisini kaybettigi icin yardim isteyemeyen
Kinali Yapincak’in bu durumu tibbi-bireysel modele 6rnek olurken, Fikret'in
bagiramayacagin bildigi bir kadina tecaviiz etmesi de sosyal modele bir 6r-
nek olabilir.

Basina gelen olaylar sebebiyle hayatinin yasamaya degmeyecegini diisii-
nen Kiali Yapincak’in kendini ugurumdan atarak intihara tesebbiis etmesi
sonucu sagir-dilsizliginin son bulmasi, bu dénem Tiirk filmlerinde siklikla
karsimiza ¢ikan kotiiliiklere tahammiil edilmesinin ardindan hak edilen 6diil
seklinde izleyiciye sunulmaktadir. Sakatlik durumunun son bulmasimin bir
odil gibi yansitilmasi ile sakat bireylerin kendi varoluslarini bir ceza olarak
algilamalarina yol agilabilir.

315



SOSYOLOGCA /20

Sakatligin son bulmasi ile birlikte bir iste calismaya baslayan Kinal1 Yapin-
cak ekonomik olarak 6zgiirlesmistir. Kisinin sosyo-ekonomik durumunun
sakatlikla baglantili oldugu sonucuna varilabilir. Sagir-dilsizken ticretsiz ev
is¢isi olarak hayatini siirdiirmesi fakat sakatlik durumu son buldugunda bir
ise girip ¢alismasi toplumdaki negatif bakis acgisin1 destekleyici sekildedir.

Kinali Yapincak yillar sonra Hulusi Bey’in mirasi ile zengin olduktan
sonra, bagka bir kimlikle Leyla olarak yeniden teyzesinin karsisina ¢ikar. Bu
defa ¢ok kibar davranilan, sayg: goren Leyla, artik kendine giivenen, giiclii
bir kadin olmustur. Sakat ve saglam beden temsilleri arasindaki fark ¢ok
biiytiktiir (Resim 2 ve 3). Bedenin sosyal yoniine vurgu yapan Foucault'un
bedeni gii¢ ve iktidar nesnesi olarak gormesi gibi (Foucault, 2014: 16, 17),
sakat olan Kinal1 Yapincak giigsiizken, saglam olan Leyla giiclii temsillerle
izleyiciye sunulmustur.

Resim 2. Kinali Yapincak Resim 3. Leyla Hanim

Isik'm dedigi gibi, bedenler, cinsiyet, toplumsal statii, saglik, giizellik, eko-
nomik durum gibi bir¢ok ac¢idan insanlar tarafindan okunur (Isik, 1998: 160).
Filmde Kinal1 Yapincak'in ¢irkin, fakir, saf ve gli¢siiz olarak temsil edilmesi ile
Leyla'nin giizel, zengin, akilli ve giiglii kadin temsilleri arasindaki fark bunu
en iyi sekilde ac¢iklamaktadir. Sagir-dilsiz olma hali istenmeyen durumlarla
bagdastirilmis, sagirligin son bulmasi ile bu durumlar ortadan kalkmuistr.

Gordigi kotii muameleyi unutmadigi icin teyzesinin koskiinii satin ala-
rak intikam almaya galisan Leyla, bu sirada Fikret ile romantik bir iliski-
ye baslamistir. Kinal1 Yapincak daha once de Fikret'e agiktir ancak birlikte
olmalar1 sadece Kinali Yapincak’in riiyasinda olabilirken, Leyla kimligiyle
gercek bir iliskiye dontismiistiir. Sakat kimlige sahip olan birinin saglam
biriyle birlikte olmas1 gerceklesemezken, sakatlik durumunun son bulmasi
ile iligskiye engel bir durum kalmadig1 anlasilmaktadir. Kendisine tecaviiz
eden kisiye ders vermeye calisan Leyla, Fikret’e bir oyun planlar. Avni Ba-
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ba’nin, Fikret'e Kinali Yapincak’in durumunu anlatmasiyla, Fikret Kinali
Yapincak ile evlenmeye karar verir. Bu durum Aliye Hanim i¢in kabul edi-
lemezdir.

Aliye Hanim: (Fikret'e) Delisin, timarhaneye attirmali seni. Milyonluk
kraligeler gibi kismeti tep, kel beslemeye git. (Kinali Yapincak’a) Rezil olduk,
Allah kahretsin, keske vaktiyle seni gebertseydim, ugursuz pis besleme!

Aliye Hanim’a gore Kinali Yapincak gibi sagir-dilsiz biriyle evlenmek is-
teyen oglu ailelerini zengin ve modern gevresine rezil etmistir. Sakathigin bir
ugursuzluk olarak kabul edildigi toplumsal normu da burada goriiyoruz.
Ayrica bu evliligin istenmemesinden sakat ve saglam bedenli kisilerin birbi-
riyle evlenmesinin garip karsilanmasi gibi toplumsal sdylem igerisinde yer
edinmis 6geleri de ¢ikarabiliriz.

Film mutlu sonla bittigi i¢in sakatlik durumu da gecici olarak temsil edil-
mistir. Kinal1 Yapincak ile evlenirken Fikret'in mutsuz oldugu ve mecburiyet-
ten evlendigi, Aliye Hanim'in ise siddetle kars1 ¢iktig1 goriilmektedir ancak
evlendigi kisinin Leyla oldugu anlasilinca durum farklilasir ve herkes tara-
findan kabul edilen bir evlilige doniisiir. Bu sahneden sakat bir kisiyle mutlu
bir evlilik yapilamayacagi ya da mutlu olmak icin sakatligin son bulmasinin
gerekliligi anlagilmaktadir.

Sonug

Sakatlik bilinci olusturma ve aktarmadaki basarisizlik sebeplerinden biri
sakatligin olumsuz temsil edilisidir ve bu durum toplumdaki yanlis inancin
yayilmasinda ve stirdiiriilmesinde etkili olmustur. Kinali Yapincak filminde,
toplumda var olan onyargilar kuvvetlendirilmis, sakat bireylere de basarisiz,
zayif bir kimlik sunulmustur. Sakat beden daima olumsuz 6zelliklerle sunul-
mustur, oysaki biitiin bedenler farklidir ve bir kiyaslama s6z konusu degil-
dir. Sakata mutsuz olmasi gerektigini empoze eden film, topluma da sakatin
oteki oldugunu 6gretmekte etkili olmustur. Foucault'un biyo-iktidar kavra-
mi tizerinden filmi degerlendirdigimizde, iktidar saglam bedenin elindedir.

Kinali Yapincak filminde sakat ve saglam bedene atfedilen kimlikler {ize-
rinden yapilan inceleme sonucunda ulasilan ¢ikarimlar sunlardir:

* Ana karakterin sakatlik siiresince sessiz, mutsuz, ice kapanik bir ruh
hali varken, sakatligin son bulmasiyla mutlu bir ruh hali sergilemeye
baslar. Sakatlik ve mutsuzluk arasinda pozitif bir korelasyon oldugu
yansitilmaktadr.
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¢ Sagirken ancak riiyasinda beraber olabildigi Fikret ile sagirlik son bul-
dugunda gercekten birlikte olmasi, sakat ve saglam kisilerin birlikteli-
ginin imkansizligina olan inanc giiclendirmektedir.

¢ Kinali Yapincak baskalarinin yaninda barinirken bir sigint1 gibi yasa-
maktadir, ancak sakatliginin son bulmasindan sonra ekonomik olarak
ozgiirlesmis, farkl bir kimlige biirtinmiistiir. Sakatlig1 devam eden bi-
reyin sosyoekonomik statiisii alt tabakalarda iken sakathigin son bul-
masi ile tist tabakaya ulasabilmektedir.

¢ Toplumsal statii ve iktidar iliskileri baglaminda gli¢siiz tarafi sakat ka-
rakter yansitmaktadir.

¢ Sakat bireyler cevreden gelen her tiirlii baskiya daha kolay maruz ka-
labilirler.

¢ Bedenin toplumsal ingas1 siiresince insanlar kendileri gibi saglam be-
denli olmayan insanlar1 cogunluk kiiltiiriinden aldiklar1 giicle tahak-
kiim altina alirlar.

* Yeti kayb1 olan birey, toplumun kendisine uygun gordiigii normlara
gore davranmak ve diistinmek zorunda birakilir.

Kinal1 Yapincak filmi, icinde bulunulan kiiltiirtin sdylemlerini olumsuz ve
sakatlayic1 ozellige sahip olmasina karsin degistirmeye ¢alismamus, aksine
bu sdylemlerin giliclenmesine yol agmuistur.
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