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TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA SOSYO-MUZiKOLOJIK BiR ARASTIRMA:
TURKIYE'DE ENSTRUMAN CALAN KADIN CAZ MUZISYENLERI
Deniz Ilbi

Ozet: Bu calismada, Tiirkiye’de kadin caz miizisyenleri toplumsal cinsiyet baglaminda
incelenmistir. Sosyo-miizikolojik bir yaklagimla kuramsal gercevesi olusturulan arastirmanin
amaci, Tirkiye’de caz miiziginde aktif olan kadin miizisyenler araciligiyla; toplumsal
cinsiyet rollerinin kadinlarmn kariyer siireclerini nasil etkiledigi, kadin miizisyenlerin erkek
egemen sektorde goriiniir olmak igin ne gibi asamalardan gectikleri ve caz miiziginde
kadinlara atfedilen rollerin neler oldugu gibi sorularin arastirilmasiyla betimsel analiz
yapmaktir. Enstriman calan kadin caz miizisyenlerinin nicelik bakimindan azinlikta
olmalar1 nedeniyle, konunun kapsami “Tiirkiye’de enstriiman ¢alan kadin caz miizisyenleri”
ile smirlandirilmis ve bu baglamda kaynak kisi olarak secilen isimlerle derinlemesine
goriismeler yapilmistir. Yapilan goriismelerle, ¢alisma konusunun smnirlari belirlenmis ve
feminist teoriden faydalanilarak, nitel arastirma yontemleri kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye, Kadin, Caz, Enstriiman, Toplumsal Cinsiyet.

A SOCIOMUSICOLOGICAL RESEARCH WITHIN THE GENDER CONTEXT: WOMEN
JAZZ INSTRUMENTALISTS IN TURKEY
Deniz ilbi

Abstract: In this work, women jazz musicians in Turkey have been examined within the
gender studies context. The purpose of this research, of which its theoretical frame was
formed with a sociomusicological approach, via female musicians who are active in jazz
music in Turkey, is to research and form a descriptive analysis by asking questions, such as:
how gender roles affect women's careers, what steps female musicians have to go through in
a sector dominated by men in order to be seen and which roles are attributed to women in
jazz.

Since women jazz musicians who play instruments are a minority, the scope of the subject
has been limited to “women jazz instrumentalists in Turkey”, and in-depth interviews were
conducted with selected sources within this context. The boundaries of the research topic
were determined by the conducted interviews, and utilizing the feminist theory, qualitative
research methods were used.

Keywords: Turkey, Woman, Jazz, Instrument, Gender.



TOPLUMSAL CINSIYET BAGLAMINDA
SOSYO-MUZIKOLOJIK BIR ARASTIRMA:
TURKIYE'DE ENSTRUMAN CALAN
KADIN CAZ MUZiISYENLERI*

Deniz ILBI

Bu calisma, Tiirkiye’den kadin caz miizisyenler 6rnek alinmak suretiyle,
toplumsal cinsiyet' baglaminda caz miizisyenliginde kadinlarin toplum-
sal rollerini dikkate alan bir aragtirmadir.

Tirkiye’de caz miizigi sektoriinde, enstriiman c¢alan kadin miizisyenle-
rin erkeklere oranla “az”inlikta oldugu gozlemi, calismanin ¢ikis noktasini
olusturmus ve konunun kapsami “Tiirkiye’de enstriiman ¢alan kadin caz
miizisyenleri”? olarak sinirlandirilmistir. Kadin caz sarkicilarinin caz sahne-

* Bu makale, yazarin, Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Béliimii'n-
de Dog. Dr. Esra Karaol danismanliginda tamamladig: yiiksek lisans tez ¢alismasindan
(2019) tiretilmistir.

! Toplumsal yasam iginde kurulan, kadinlara ve erkeklere atfedilen rollere dikkat ¢eken
“toplumsal cinsiyet” kavramu, kiiltiirlin insa ettigi cinsiyet farkliliklarina odaklanir. “Bu
terimi sosyolojiye sokan Ann Oakley’e gore, ““cinsiyet” (sex) biyolojik erkek-kadin ayri-
min1 anlatirken, “toplumsal cinsiyet” (gender) erkeklik ile kadinlik arasindaki buna pa-
ralel ve toplumsal bakimdan esitsiz boliinmeye gonderme yapmaktadir.” (bkz. Sex, Gen-
der and Society, 1972). Dolayistyla “toplumsal cinsiyet’, kadinlar ile erkekler arasindaki
farkliliklarin toplumsal diizlemde kurulmus yonlerine dikkat cekmektedir.” (Marshall,
1998: 250)

2 Filozof Judith Butler, Cinsiyet Belas: adl1 kitabinda “Kadinlar kategorisini tutarl1 ve is-
tikrarli bir 6zne olarak insa etmek, toplumsal cinsiyet iliskilerini istemeyerek de olsa
diizenleyip seylestirmek anlamina gelmez mi?” (Butler, 2008: 49) diye sorar. Dolayi-
styla kadinlar1 cinsiyetlerini baz alarak ayirmak da belki bir gesit ayrimciliga girmek-
tedir. Ancak cinsiyetler arasi esitligi saglayabilmek adma 6nce mecburen pozitif ayrimci bir
yaklagimla “enstriiman ¢alan kadin”, “kadmn miizisyen”, “kadm besteci”, “kadin cazc1” gibi
tanimlamalar, yiizyillardir siiren esitsizlige/negatif ayrimciliga vurgu yapabilmek igin 6zel-
likle kullanilmaktadir. Erkeklere “erkek miizisyen” diye hitap edilmedigi gibi kadinlara
da “kadin miizisyen” diye hitap etmeye gerek olmamalidir fakat kadinlarla erkekler
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel olarak tam anlamiyla esitlenene ve kadinlarin goriiniirliigii
kabul gorene kadar duruma dikkat ¢ekmek adina, yapilan ¢alismalarda bu calismada
oldugu gibi “kadin” 6n eki kullanilmak zorunda kalmacaktir. Cinsiyet esitliginin tam
anlamiyla gergeklesmesiyle tirnak igi tabirler de gorevini tamamlayabilecektir.
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sinde yogunluklu olarak kendilerine yer edinmis olduklari, fakat enstriiman
calan -ve kompozitor kimligi de olan- kadin caz miizisyenlerinin, vokalist
kimligine sahip olan kadinlar kadar goriiniir ol(a)madiklar: tespit edilmistir.
Calismanin hedefi, Tiirkiye'de erkeklerin cogunlukta oldugu caz sahnesinde
enstriiman ¢alan kadin miizisyenlerin azinlikta olsalar dahi var olduklarma
dikkat ¢ekerek literatiire kazandirmak ve neden azinlikta olduklarinin ve/
veya goriiniir ol(a)madiklarinin sebeplerini agiga ¢ikarmaktir.

Arastirmada kullanilan baslica yontemler, sosyolojiye paralel olarak mii-
zikolojide de kullanilan nitel (qualitative) yontem ve arastirma teknikleridir.
Nitel arastirmalarin amaci, arastirma sonuclarimin gergekligini oldugu gibi
anlamak ve tanimlamak oldugundan bu baglamda caz miiziginde kadinin
konumunu ve goriinenin Gtesindeki gercekligi anlamak i¢in ¢alismada de-
rinlemesine gortisme tekniginden faydalanilmis ve kaynak kisi olarak segilen
sekiz kadin caz miizisyeniyle goriismeler yapilmistir.?

Kronolojik olarak tarihsel siirecte geriye gidildiginde literatiirde, enstrii-
man ¢alan kadin caz miizisyeni olarak Tiirkiye'deki ilk kadin caz piyanisti
Niliifer Verdi'ye ulasilir. Kendisini yine piyanist Ayse Tiitiincii izler. Verdi
ve Titlincti'niin ayn1 zamanda besteci kimlikleri de vardir. Ayni1 donemde,
bir de Ankara’da yasayan caz davulcusu Canan Aykent’e rastlanir. Niliifer
Verdi, Ayse Tiitiincii ve Canan Aykent'i; uzun yillar Istanbul'da caz galmis,
albiimler kaydetmis, egitmenlik yapmis ve 2017 itibariyla Japonya'da yasa-
makta olan piyanist ve besteci Selen Giiliin izler.

Caz sahnesinde, vokalden sonra kadinlara nispeten “uygun goriilen” di-
ger alan piyanistlik oldugundan, Tiirkiye'de de enstriiman ¢alan kadin caz
miizisyenleri i¢inde piyanistlerin orani agir basmaktadir. Almanya’da yasa-
yan, kendi bestelerinin yer aldig ilk albiimtinii Tiirkiye'de, buradaki miizis-
yenlerle birlikte 2018 yilinda kaydeden piyanist ve besteci Eda And ve Tiir-
kiye caz sahnesinde aktif olarak yer alan piyanist ve besteci Bilge Giinaydin,
Tiirkiye'deki yeni kusak caz piyanistleri arasindadir. Ozellikle caz miizigi
tiirinde aktif, piyano disinda enstriiman calan yeni kusak miizisyenler ise
kontrbasg1 ve besteci Esra Kayike1 ile basgitarist ve besteci Ceyda Kéyba-
sioglu’dur.*

* Tez galismasi igin yapilan bu goriismeler seri seklinde Cazkolik.com web portalinda
yayimlanmaktadir. Bk. Kaynakga.

* Enstriiman ¢alan kadin caz miizisyenleri arasinda; aslen Polonyal1 ancak 2008'den beri
Tiirkiye’de yasayan ve buradaki miizik sahnesinde faal olan davulcu Monika Bulanda,

338



SOSYOLOJIDE YONTEM VE UYGULAMA: .
MODERN FARKLILASMA, UYUM VE TEMSIL MODELLERI

Yukarida bahsedilen sekiz kadin caz miizisyeni bu ¢alismanin kaynak
kisilerini olustururlar. Calismaya baslarken yapilan 6n arastirmada pek ¢ok
isme ulagilmis olup, arastirma derinlestikce kendiliginden belirlenen -tez ¢a-
lismasinda detayli olarak bahsedilen (1lbi, 2019)- kriterlerin degerlendirilme-
siyle sinirlandirilan listeye gore kaynak kisi olarak da goriisiilen sekiz kadin
caz miizisyeni i¢in dogum tarihlerine gore asagidaki gibi bir kusak ¢alismasi
yapilmistir:

1. Kusak (60'1ar): Niliifer Verdi, Ayse Tiitiincii, Canan Aykent.

2. Kusak (70’1er): Selen Giiliin.

3. Kusak (80’ler): Esra Kayikci, Ceyda Koybasioglu, Eda And, Bilge Gii-
naydin.

Figiir 1: Birinci Kusak; Niliifer Verdi (1956), Ayse Tutiincii (1960), Canan Aykent (1965).°

yine davulcu Nihal Saruhanli, Kent Orkestras: {iyelerinden tromboncu Berna Sagdig,
yine Kent Orkestras1 miizisyenlerinden ve Emin Findikoglu+12 orkestrasinda yer alan
tromboncu Ebru Kennington, piyanist/besteci Baki Duyarlarin sefligini {istlendigi Is-
tanbul Genglik Caz Orkestrasi’'nda yer almis olan saksafoncu Ezgi Daloglu, 21. Istanbul
Caz Festivali Geng Caz yarismasini kazanan ve Mayis 2019’da diinyanin énemli caz fes-
tivalleri arasindaki Hollanda “Amersfoort Jazz” festivalinde sahne alan ilk Tiirk caz gru-
bu Cazzip Project’in piyanisti ve bestecisi Asli Ozer, davulcu Buse Simsek ve piyanist
Maya Muz da Tiirkiye'deki caz sahnesinde yer aldiklar1 gozlemlenen diger isimlerdir.
Ancak bu isimlerin kimi, caz miizigi disindaki gesitli miizik tiirlerinde de faal oldugu,
kimileri alanda hentiz aktif olmaya basladiklari, kimileri ise tek proje disinda farkl bir
projede aktivite gostermedikleri gibi sebeplerden dolay1 ¢alismanin kapsamina dahil
edilmemislerdir.

https://www.niluferverdi.com/, http://nardisjazz.com/events/ayse-tutuncu-quartet/, Ca-
nan Aykent’in kisisel arsivi.
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Figiir 3: Uciincii Kusak; Esra Kayikei (1982), Ceyda Koybasioglu (1983),
Eda And (1988), Bilge Giinaydin (1989).”

¢ https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2018/06/23/selen-gulun-kadinlar-matine-
si-ile-sahnede/

7 Esra Kayikg fotograf: Seda Ozgiiven, Ceyda Kdybasioglu: https://ankaracaz.com/, Eda
And fotograf: Aykut Uslutekin, Bilge Giinaydin: https://ankaracaz.com/
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Kaynak kisilerle® ilgili temel bilgiler Tablo 1'de gosterilmistir:

CAZ MUZIK :
o " GRUP " i AKADEMIK
KUSAK ISIM ENSTRUMAN | BESTE | VOKAL LIDERLIC] ALBUM KAglll\I()ERI CALISMA
N. VERDI Piyano + + 3 40
1. KUSAK A. TUTUNCU Piyano + + + 9 25+
C.AYKENT |  Davul g5+ | YuksekLisans +
Doktora tezi
- ) Yiiksek Lisans +
2. KUSAK | S.GULUN Piyano + + + 7 25 Kitap editorlgi
1(vokal) > Viiksek Li
EKAVIKCI | Kontrbas | + | + + + 5+ u steezi Isans
1(single)
3. KUSAK C. . )
KOYBASIOGLU Basgitar + + + 1(single) 10
E. AND Piyano + + 1 5+ Yiiksek Lisans
B. GUNAYDIN Piyano + + 1 5+ Yiksek Lisans tezi

Tablo 1: U¢ Kusak Karsilagtirmali Tablo®

“Rol, sosyolojik kuramda anahtar bir kavramdir. Rol, belirli statii ya da
toplumsal konumlara atfedilen toplumsal beklentileri ortaya koyar...” (Mar-
shall, 2009: 624) Bu demek oluyor ki rolii, toplumsal temelli beklentiler olus-
turur. Bu arastirmanin bakis agisinin temelindeki toplumsal cinsiyet kavra-
mi1 da Oziinde toplumsal beklentilerin olusturdugu rollerdir. Bu ¢alismada,
toplumsal cinsiyetin kadinlara nasil roller bictigi, caz miizisyenligi statiisiin-
de olan kadinlara atfedilen toplumsal beklentilerin ve toplumsal olarak caz

Kusak calismasi yapilmis olan bu sekiz kadin miizisyenin bir¢ogunun biyografik bil-
gileri ulasilabilir herhangi bir kaynakta derli toplu bir sekilde bulunmadigindan; bu
¢alisma i¢in yapilan birebir goriismelerden, ¢evrimici kaynaklardan ve kendi kisisel ar-
sivlerinden derlenen 6zge¢mislerinden bu galismanin temeli olan yiiksek lisans tezinde
bahsedilmistir.

Kaynak kisilerin ¢cogunlugunun lisanstistii dereceleri/tezleri vb. calismalar: olup miizis-
yen kimliklerinin yaninda akademik taraflar1 da bulundugundan akademik calismala-
riyla ilgili bir siitun da tabloya eklenmistir.
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miiziginde kadinlara “uygun goriilen” rollerin neler oldugu arastirilmisgtr.
Tespit edilen bulgularda kadin caz miizisyenlerinden beklenen roliin genel-
likle sarkicilik oldugu, enstriiman ¢alma ve/ya beste yapmanin kadinlarla
iliskilendirilmedigi ve sarkicilik disinda caz miizisyenligi yapan kadinlarin
saskinlikla karsilandig1 gibi verilerle karsilagilmistir. Ornegin Tiirkiye nin ilk
kadin caz piyanisti Niliifer Verdi, caz miizisyenliginde kadinlarin sarkici ol-
masinin, daha ¢ok is bulma potansiyeli yarattigini belirtmistir."

Caz miiziginde sarkicilik rolii kadinlara “uygun” goriiliip, dogal bir se-
kilde kadinlara o alanda yer acilirken enstriiman ¢alma rolii birka¢ adim
otededir ve o alanin kendilerine acilmasi i¢in kadinlar miicadele etmek zo-
runda kalmislardir/kalmaktadirlar. Ornegin piyanist Selen Giiliin (2. Kusak);
“Tiirkiye’de asla ve asla, piyanist olarak hicbir yerde calmaya cagrilmadim Berklee'ye
[College of Music] gidene kadar, sadece sarkici olarak ¢agrildim. Aslinda toplum seni
ister istemez bayle bir seye dogru itiyor: ‘Sen ¢alma soyle, yani enstriiman kullanma
sesini kullan!” gibi.” diye ifade etmistir.

Diger taraftan, bir erkek caz miizisyeninden beklenen rol, statiisiine uy-
gun olarak enstriimanini “iyi” icra etmesiyken, bir kadin caz miizisyeninden
beklenen rol, enstriimanini “cok iyi” icra etmesidir. Penina Migdal Glazer
ve Miriam Slater, Unequal Colleagues: The Entrance of Women into the Professi-
ons, 1890-1940 adl kitaplarinda; kadinlarin toplumsal cinsiyet esitsizligiyle
miicadele etmek igin bagvurduklar: dort teknikten bahsederler. Bu teknik-
lerden biri olan “stiper-performans” stratejisi yukarida bahsedilen “cok iyi”
icra etme rolii ile drtiismektedir. Ornegin Selen Giiliin, kadin caz miizisyen-
lerinin ciddiye alinabilmeleri i¢in, erkeklere oranla “¢ok daha iyi ¢almalar1”
ve iglerini “cok daha tertipli, hicbir agik birakmadan yapmalar1 gerektigi”ni
iletmigtir.

Bu calisma boyunca elde edilen verilerden yola ¢ikarak; caz miizigi 6ze-
linde kadinlarin genellikle sarkiciliga yonelmelerinin, enstriiman ¢almaya
yonelen kadinlarin azinlikta olmalarinin ve onlarin da genellikle piyanistligi
tercih etmelerinin en onemli sebebi olarak “rol model(i)”" konusu gosteri-

10 Sarkiciligin; caz miiziginde kadina “uygun goriilen” ve alisilmis bir rol olmasi ve aymn
zamanda sosyal kod olarak siiregelen, kadin figiiriinii estetik olarak da dnde -sahnede
miizisyenlerin 6niinde- gorme istegi dolayisiyla kadinlara caz sahnesinde yer edinme
olanagi ve daha rahat is bulma imkan1 sagladig1 gozlemlenmektedir.

1 “Bireyin, belirli bir toplumsal rol ¢ercevesindeki davranisini ona bakarak sekillendirdigi
ve ona uygun, benzer tutumlar benimsedigi bir “anlaml 6teki’ [kisiler {izerinde 6nemli
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lebilir. Ornegin piyanist Bilge Gilinaydin‘a (3. Kusak) kadinlarin enstriima-
na yonelmeme sebebi soruldugunda verdigi cevap; enstriiman ¢alan kadin
caz miizisyen sayisinin az olmasi dolayisiyla 6rnek almabilecek rol modele
kolaylikla ulagilamadig1 ve kadin caz vokalistlerin sayica fazla olmasindan
otiirii dogal olarak vokalistlige yonelim gosterildigi, ayrica vokalistlik mode-
linin de daha 6n plana ¢ikarildig1 yoniindedir.

Selen Giiliin de caz miizisyeni olma yolunun basinda 6zellikle rol model
azligindan dolay1 bu yolun zor olacaginin icten ice bilindiginden bahsederek
bu nedenle enstriiman calmaya yonelmenin azinlikta oldugunu iletir. Gii-
liin’e gore caz piyanisti olmak isteyen kadin adaylarin éniinde sayili 6rnek
olmasi, milyonlarin i¢inden sivrilmenin ve kabul gérmenin en bastan bir mii-
cadeleye doniisecegi anlamina gelmektedir. Buna uygun saglam bir duygu
durumu ve altyapi ile desteklenmek, haliyle bu cesarete ve entelektiiel biriki-
me sahip bir ¢evre gerektirmekle birlikte, boyle bir kiiltiirel biling seviyesinin
Tiirkiye’de heniiz olgunlasmadigini da ekler.

Bu noktada, kadinlarin caz miizisyenliginde, onlerinde rol model gérme-
sinin ne kadar 6nemli ve etkili oldugunu, rol modeller ne kadar ¢oksa ka-
dinlarin yollarinin o kadar agik oldugunu dolayisiyla Tiirkiye’de kadin caz
miizisyeni sayisi arttikca yeni gelecek kusaklarin da yollarinin daha acik ve
daha engelsiz olacagini, caz miiziginde enstriiman calarak yer alma tercihle-
rinin de oransal olarak artacagini sdylemek miimkiindiir.

Yine Selen Giiliin, rol model konusunun énemine soyle deginmistir:

Ayse Tiitiincii, benim rol modelim sayilabilir ¢ciinkii onu ilk gordiigiimde ok kiiciik-
tiim. Sahnede hem synthesizer ¢aliyordu hem vokal yapryordu hem piyano calryordu
“Mozaik” grubu ile. Aman Allahim! Ilk cesaretlendigim rol odur, Ayse'yi goriip “Aa
ben de yapabilirim o zaman bunu.” diye, bu sebepten ne kadar onemli oldugunu bili-
yorum. Ben de hayatim boyunca orada, yle bir yerde durmaya calistim, kendimden
sonra birilerini yetistirebileyim diye...

Piyanist Eda And (3. Kusak) ve Bilge Giinaydin da enstriiman calarak caz
miizigine adim atan miizisyenler i¢in kadin rol model varliginin bir ihtiyag
ve motivasyon kaynagi oldugundan bahsetmislerdir.

etkiye sahip olan ve kisilerin tutumlarinin bigimlenmesinde rol oynayanlar]. Bireyin, rol
modellerini kisisel olarak taniyor olmasi gerekmez: Ornegin bazi insanlar belirli roller
cercevesindeki davranislarini gergek ya da efsanevi tarihsel sahsiyetleri model alarak
olustururlar.” (Marshall, 2009: 626)
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Tiirkiye’de caz miiziginde kadinlarin enstriiman g¢almalar1 s6z konusu
oldugunda oransal olarak en ¢ok piyano caldiklar1 gozlemlenmistir. Caz
miiziginin ilk yillarinda Amerika’da™ kadin piyanistlerin yaygin olmasi ge-
leneginin® gilintimiize etkisi bu durumun sebeplerinden biri olabilecekken
Tiirkiye’de kadin caz piyanistlerinin, diger enstriimanlar1 ¢alan kadin caz
miizisyenlerine gore daha fazla olmasimin en 6nemli sebepleri sdyle acikla-
nabilir: Enstriimanlara yiiklenen maskulenlik-feminenlik anlamlar1 nedeniy-
le piyanonun daha “feminen” oldugu diisiiniilen bir enstriiman olmasindan
dolay1 kadinlara yakistirilmasi, dolayisiyla kiz ¢cocuklarinin genellikle piyano
dersleriyle miizik hayatina baglamalar1 ve konservatuvarlarda da kiz gocuk-
larmin genel olarak yonlendirildikleri keman, fliit, piyano gibi enstriiman-
lardan caz miiziginde de siklikla kullanilan piyano alaninda egitim gormiis
olanlarin ileride caz miizigine yonelmek istediklerinde, kendilerini caz mii-
ziginde gelistirerek caz piyanisti olabilmeleridir.

Sherrie Tucker’a gore, “caz tarihi boyunca sarkicilik, feminenlikle iliskilen-
dirilmis ya da -genellikle erkeklerle iligkili olan- iiflemeli enstriimanlar, bas
ve davulla kargilastirildiginda kadinlarin ‘anormal” gortinmeden katilabile-
cekleri bir aktivite olarak goriilmiistiir.” (Tucker, 2003: 2)** Piyano disinda-
ki, caz miiziginde ¢ogunlukla kullanilan diger enstriimanlari ¢alan kadinlar
yukarida da bahsedildigi gibi “anormal” goriindiiklerinden 6tiirii tarih bo-
yunca belli 6nyargilarla karsilasmiglardir. Toplumsal normlar® yazili olmasa

12 Caz miiziginin ne zaman ve nasil dogdugu hala tartisilan bir konu olmakla birlikte, pek
¢ok kaynakta ulasilan ortak bilgi olarak, 18001l yillarin sonlarinda, Afrika kitasindan
Amerika kitasina getirilmis kolelerin kendilerine has ritim ve melodileriyle, esir gemi-
lerinin baslica vardigi liman olan New Orleans’daki Amerikan miiziginin birlesiminden
dogmustur denebilir.

Caz miiziginin ilk dénemlerinde kadinlar genellikle sarkici veya piyanist olarak goriin-
mektedirler. Erken dénem caz gruplarinda kadin piyanistlerin ¢cogunlukta olmasinin ve
kendilerine yer edinebilmelerinin nedeni, erkeklerin genelde daha “maskulen” oldugu
distiniilen brass (bakir tiflemeli) enstriimanlarini ¢almasi, dolayisiyla piyaniste ihtiyag
duyulmasidir. Kadinlarin piyanist olarak var olabilmelerinin bir diger sebebi de yetisti-
rilme dénemlerinde kiz ¢ocuklarma varlikli/orta smnif aileler tarafindan piyano dersleri
aldirilmis olmasindandir. Bu sebeplerden dolay1 kadinlar, cazin ilk donemlerinde ens-
triitman alaninda 6ncelikle piyano ile var olabilmislerdir.

Orijinal Ingilizce kaynaktan gevrilerek 6zetlenmistir.

“Norm sosyolojide, kiiltiirel agidan ... uygun olarak degerlendirilen davranislar1 akla
getiren ortak bir davranis beklentisidir. Normlar, buyurgan olma 6zellikleriyle kuralla-
ra ve diizenlemelere benzerler, fakat normda kurallarin resmi statiisii yoktur.” (Mars-
hall, 2009: 533)

=
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da icinde yasanilan toplum tarafindan kabul edilmistir, bu nedenle normlara
uymayan, toplumsal cinsiyet rollerine ters diisen davranislar toplum tara-
findan “anormal” karsilanir. Caz miiziginde kullanilan, genellikle erkeklerle
Ozdestirilen davul, basgitar, kontrbas ve bakir {iflemeli enstriimanlar1 ¢alan
kadinlar da bu sebeplerle belli stereotiplerle karsilasmis ve bunlarla miicade-
le etmek durumunda kalmislardir. Rol modeller ¢ogaldik¢a ve toplum tara-
findan bu 6nyargilarin sadece sosyal sistemin olusturdugu bakis agis1 oldu-
gu anlasildiginda bu stereotipler de azalacak ve kadinlarin bu enstriimanlar:
calmas1 normallesecektir. Bu calisma igin secilen sekiz kaynak kisinin besi
piyanistken, biri davulcu, biri basgitarist ve biri de kontrbasgidir. Bu ¢alisma
ozelindeki oransal durum da piyano disindaki diger enstriimanlarin se¢imi-
nin sayica azinlikta oldugunu gosterir.

Kontrbas¢1 Esra Kayikgi (3. Kusak), kontrbasi tagirken zaman zaman zor-
landigini fakat bu durumun istedigi enstriimani galabilmesine engel tegkil
etmedigini belirtmistir. Ayn1 zamanda sarkic1 da olan Kayikgi, sahnesinde
kontrbasi ve sesini bir arada kullandiginda sagkinlik ve ilgiyle karsilandig-
n1 ifade etmistir. Kendi projesinde basgitar calip sarki soyleyen basgitarist
Ceyda Koybasioglu (3. Kusak) da ikisini bir arada yapmanin zor oldugu ka-
nisinin yaygin oldugunu iletmistir: “Ikisini bir arada yapabiliyor musun gibi
tepkiler aliyorum. Bazilar1 olumlu oluyor ama bazilarinda ise olumsuzluk,
gormezden gelinmeyle bags gosteriyor.”

Caz miiziginin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan emprovizasyon, miizik-
te yaratici 0zelliklerin irticalen (dogaclama) ortaya ¢ikarilmasi agisindan bes-
tecilige benzetilebilir. Dolayisiyla caz miiziginin bu emprovizasyona yatkin
yapisi geregi, cogu caz miizisyeninin de onemli yeteneklerinden biri dogac-
lama 6zelligine sahip olmalaridir. Bu calismaya dahil edilen kaynak kisilerin
yaklasik %901 ayn1 zamanda bestecidir. Bestecilik rolii de enstriiman ¢alma
gibi yine toplumsal cinsiyet esitsizligi sebebiyle kadinlarla 6zdestirilen roller
arasinda yer almamaktadir. Tarih boyunca kadin bestecilerin erkek besteci-
lere oranla sayica az-gegmesi, bu durumun 6nemli bir gostergesidir. Bunun-
la birlikte bestecilik yapan kadinlar tarih boyunca yine enstriiman ¢almada
oldugu gibi cesitli onyargilarla karsilasmis ve bu dnyargilarla miicadele et-
mek durumunda kalmuslardir. Or: “Kadinlar eserlerinin sadece cinsiyetleri
sebebiyle haksiz yere olumsuz elestirilmesini engellemek icin gesitli strateji-
ler gelistirmek zorunda kalmiglardir. Bunlardan biri, konser programlarina
isimlerinin bag harflerini koyarak cinsiyetlerini gizlemeleridir.” (Ozkisi, 2017:
75) Kaynak kisilere bestecilik roliiyle ilgili sorulan sorulardan alinan veri ni-
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teligindeki cevaplara ornek olarak; Eda And, kendi bestelerinden olusan ilk
albtimiiniin kaydinda ¢almalar1 ve kendisiyle ¢alismalar1 i¢in miizisyenlere
ulastiginda, yaptig1 bestelerin begenildigini ve bazi erkek miizisyenler tara-
findan, bir kadin olarak bu besteleri yapmasinin hayretle karsilandigini ilet-
misgtir.

Icinde bulunulan toplumsal sistemde geleneksel olarak kadinlara kendi-
lerini ifade etme firsat1 verilmemesi caz miiziginde de dezavantaj teskil et-
mektedir. Caz miizigi, genel olarak kendini ifade etme miizigidir, dolayisiyla
kadinlarin hala pek ¢ok alanda kendilerini ifade edemedikleri bir cografya-
da, caz miiziginde enstriimanlariyla ve/veya eserleriyle kendini ifade edebi-
len kadinlara azinlik olarak rastlanmasi ilk etapta olagan karsilanabilir. Caz
miiziginin en onemli 6zelliklerinden biri, merkezi kurallardan uzaklasarak
dogaclama-iizerine kurulu olmasidir. Erkek egemen kiiltiirtin hakim oldugu
toplumda kisiler fark etmeden belli roller tistlenirler ve bu roller belli dav-
ranislarda agiga cikar. Tiirkiye de “erk”in egemen oldugu bir cografyadir,
bu durum yavas yavas bilin¢lenme ve farkindaliklarla asilmaya baslansa da
gecmisten gelen kodlar bazi durumlarda kendini gosterir. Ataerkil sistemde
kadinlardan genellikle suskun, fedakar ve biat edici davranmalari, evin igin-
de olmalar1 ve kendilerini miimkiin oldugunca 6ne ¢ikarmamalar1 beklenir.
Tim bu beklentiler ve toplumsal cinsiyet rolleri de ister istemez kadinlarin
hislerine ve davraniglarina yansiyabilir, haliyle serbest olmak ve dogag¢lamak
da onlar i¢in bir siire¢ gerektirebilir. Bu siire¢ de ancak firsat esitliginin yara-
tilmasiyla gelisebilir. Kadinlarin caz miiziginde kendilerini gelistirebilmeleri
icin stirekli calmalari, bunun icinse gerek gruplar gerek caz sahneleri tarafin-
dan firsat esitligine sahip olmalar1 gerekir.

Caz miiziginde besteci olmak ayni1 zamanda grup lideri olmay1 da bera-
berinde getirir. Cilinkii caz miizigi geleneginde, besteciler bestelerini grupla-
rinda enstriimanlariyla icra ederler ve kendi bestelerini sergiledikleri gruplar
genellikle kendi adlarina olan ve kendilerinin yonettigi gruplar olur. Liderlik
statiisii sadece miizisyenlikte degil cogu meslek dalinda kadinlara hala sinirh
sekilde agik olan bir alandir. Toplum, kadinlar1 lider pozisyonunda gérmeye
aliskin degildir. Or. piyanist Ayse Tiitiincii (1. Kusak) kadin miizisyenlerin
lider pozisyonunda olmalarmin toplumda, yonetimde s6z sahibi olmas: gibi
genellikle beklenmeyen bir durum olduguna deginmistir.

Eda And da Almanya’da bestecilik okudugu zamanlarda yazdig bir kom-
pozisyonu okulda yonetirken, yonettigi grup tarafindan ciddiye alinmadig:-
ni, siirekli elestirildigini belirtmis, oysa smif arkadas: erkek 6grenciye ayni
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davranigin sergilenmedigini, dolayisiyla karsilastigr bu tavri cinsiyetinden
dolay1 yasadigini ifade etmistir.

Bir¢cok meslek dalinda oldugu gibi caz miizisyenliginde de kadinlar cinsi-
yetleri dolayisiyla azinlikta kalmanin dezavantajiyla karsilasmaktadirlar. Or.
Ayse Tiitlincii bu durumun yalnizlik duygusu uyandirdigin su sekilde ifade
etmistir:

Iki kadin iki erkek bir grupta caldigimizda son derece kardesce, dagilim da esit, hos
bir atmosfer oluyor... Ama sayica erkekler fazla oldugu zaman genel havada erkekle-
rin espri tarzimn, erkek muhabbetinin, erkeklerin yaklagiminmin kuvvetli oldugu bir
durum olusuyor. Aslinda gercekten de sayisal olarak da ortalikta goriiniir olmak cok
seyi degistiriyor. Kadmlarn daha bir arada olabildikleri, ya da kadin-erkek daha esit
sayilarda bir arada olunabilen yerlerde isler degisiyor. Bir erkek miizisyen de pek ¢ok
kadinin arasinda tek ya da iki erkek olarak yer alsa o da kendini yalmiz hisseder. Azin-
likta olmak yalmzlik duygusu veriyor...

Miss Representation (bk. Kaynakga) belgeselinde de belirtilen, Amerikal:
kadin aktivist Marian Wright Edelman’in “Goremedigini olamazsimn. (You
can’t be what you can’t see.)” soziinden de anlagilacag tizere, aslinda herhangi
bir alanda kadinlar yoksa/azinliktaysa geng kadinlar da orada olabilecekle-
rini hayal edemezler. Miimkiin oldugu fikrine ilham olan da gercekte go-
riinendir. Bu sebeple kadin caz miizisyenlerinin goriiniirliikleri, rol model
konusunda da bahsedildigi gibi kendilerinden sonra gelecek kusaklara 6rnek
olmas1 bakimindan 6nem tegkil eder. Bu ¢alismada da, Tiirkiye'de enstriiman
calan kadin caz miizisyenlerinin goriiniirliikleri sorgulanmis, kaynak kisile-
re caz miizigi sektoriinde goriiniir olmak, yer edinmek igin ekstra ¢aba sarf
edip etmedikleri ve ne gibi siireclerden gectikleri gibi sorular bu baglamda
sorulmustur.

Ornegin davulcu Canan Aykent (1. Kusak); miizisyenlikte goriiniir olmak
i¢in cinsiyetten bagimsiz sekilde her miizisyenin ¢aba gostermesi gerektigini,
caz miiziginde de basarili olmanin epey ¢aba gerektirdigini ve bunun cinsi-
yetle ilgili degil yetenek ve caba ile ilgili oldugu goriisiinii iletmisgtir.

Selen Giiliin ise, caz miizisyenliginde goriiniir olmak ve kabul edilebil-
mek i¢in kadinlarin miizik yazmak durumunda kaldiklarini, kendisinin de
bestecilige ve grup liderligine yonelmesinde bu durumun da etkisi oldugunu
belirtmistir:

Kadm, miizik yazmak zorunda da... Kendin lider olmak zorunda oldugun pozisyon-
lara geliyorsun ¢iinkii seni miizisyen olarak ¢agirmuyor kimse ama ¢almak istiyorsun

347



SOSYOLOGCA /20

dolayisiyla kendi miizigini icra etmeye bagliyorsun ki sen bir arz yaratabilesin. Yani
insanlart sen toplayabilesin etrafinda. Aslinda bu bir miicadele alani, kendi miizigini
yaratip kendi alanini yaratmak. Ben de onu yapmak ihtiyaci i¢indeydim. Zaten, bunu
yapmak istiyordum ama biiyiik bir thtimalle istemeseydim de yapacaktim.

Arastirma boyunca, erkek caz miizisyenlerinin genellikle hemcinsleriy-
le caldiklari, grup tiyesi olarak enstriiman ¢alan kadin caz miizisyenleriyle
cogunlukla calismadiklari, kadinlarin da kadin gruplari kurarak kendilerine
calisma alani yarattiklar1 gozlemlenmistir. Biitiin bu gézlemlerin sonucunda,
erkek caz miizisyenleri; kadinlarin kendi besteleri ve liderlikleriyle olustur-
duklar1 gruplarda grup tiyesi olarak yer alirken, kendi gruplarinda genellik-
le erkek miizisyenlerle ¢calismaktadirlar denebilir. Leslie Gourse’'un Madame
Jazz kitabinda da bahsettigi tizere, ... erkeklerin erkeklerle ¢calmasinin tek
sebebi sovenizm degildir, cogunlukla aliskanlik onlar1 yonlendirmektedir...
Yani erkekler ¢cogunlukla aliskin olduklar1 miizisyenlerle calmaktadirlar: di-
ger erkekler... Enstriiman calan kadin miizisyenler i¢in firsatlarin, ... akil-
larmi ve opsiyonlarini agik tutan liderlerden gelmesi gerekmektedir. Ya da
kadinlarin kendi konserlerini kendi liderleri olarak yaratmalar: gerekmekte-
dir...” (age, 1995: 12)'*

Erkek egemen (male-dominated) caz diinyasinin kadin miizisyenlerin ya-
raticiliklarini ve sevklerini etkileyip etkilemedigi baglaminda da kaynak ki-
silerin deneyimlerine bagvurulmustur. Ornegin, piyanist Selen Giiliin kendi
deneyimlerini soyle paylasmustir: “Tabii etkiliyor. Egitiminde vs. bir kadin olarak
meslekteki varligini sorgulamana sebep olacak cok fazla davramiga tabi kilintyorsun,
hayatin boyunca. Cok depresif oldugum zamanlar oldu, mesela Tiirkiye'den (Berk-
lee’ye) gitmeme, sebep budur aslinda.”

Genel olarak kaynak kisiler, erkek egemen caz sahnesinden dolay1 {iret-
kenliklerinin etkilenmedigi ancak heveslerinin ve motivasyonlarmin etkilen-
digini agiklamislardir. Kaynak kisilerin paylastiklar1 deneyimler ve yorumlar
toplumsal cinsiyet esitsizligine gostergedir. Hevesi kirilan, sevki azalan ve
sonunda motivasyonu tiikenerek miicadeleyi birakan 6rneklerin de olmus
veya olacak olmasi miimkiindiir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet esitsizligi ile
ilgili farkindaliklarin artmasi, bu bilincin olusmas: ve caz miiziginde enstrii-
man ¢alan kadinlarin ¢ogalmasini tesvik ettirici etkinliklerde bulunulmas:
Onem tegkil etmektedir.

16 Ingilizce orijinal kaynaktan gevrilerek alintilanmistir.
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Sonug¢

Cesitli alanlarda kadinlara yonelik “neden hig biiyiik/60nemli kadin sa-
natgi/yazar/bilimci yok”'” gibi sorularla genellenen mevzu, alanlarin 6zeline
inildiginde “yok” degil ancak “azmnlikta” olduklari, azinlikta olma sebepleri
de tarihsel olarak, toplumsal esitsizliklerden yalnizca biri olan toplumsal cin-
siyet esitsizliginin kadinlarin egitim ve kariyer olanaklarina negatif yansima-
st olarak ortaya cikmaktadir.

“Neden hig kadim ‘... yok” sorusundan yola cikildiginda, érnegin Ingi-
liz yazar Virginia Woolf feminizmin 6ne ¢ikan eserlerinden Kendine Ait Bir
Oda’da “Shakespeare’in kiz kardesi olsaydi...” (ve o da sair olmak istesey-
di...) varsayimindan yola ¢ikarak bu kiz kardesin “olas1 kariyer”ini kurgula-
diginda, toplumsal cinsiyet esitsizliklerinden 6tiirii tutunamayarak yasamini
sonlandirdigindan bahseder. Haliyle miizik alaninda dahi 20. yiizyila dek
kadinlarin adinin erkekler kadar yaygin gecmedigi goz oniinde bulundurul-
dugunda, Shakespeare doéneminde (16. yiizyil) bu varsayim da ancak bdyle
sonuglanabilirdi.'®

20. ytizyila gelindiginde kadinlarin temel haklarina kavusmasi, egitim
alaninda yer edinmesi ve tiretime katilmasi feminist hareketin de etkisiyle
kayda deger ilerleme gostermistir. 21. yiizyilda ise bu durum gittikce gelis-
mektedir, ancak yine de hala toplumun her kesiminde kadinlarla erkekler
arasindaki esitlik saglanamamus, kadmnlarin varliklar: ve goriiniirliikleri ile
ilgili miicadele tamamlanamamustir. Insanlik tarihinde erkeklerle birlikte var
olmalarma ragmen, erkek egemen yazimda nedense digsarida birakilan ka-

17 Sanat tarihinin feminist yaklasimla sorgulanmasinda, Linda Nochlin’in 1971 yilinda ya-
yimlanan Neden Hig Biiyiik Kadin Sanatci Yok? (Why Have There Been No Great Women Ar-
tists?) basliklt makalesinin 6nemli bir yeri vardir. Nochlin bu yazisinda, “... akademik
alanlarda da ‘dogal’ kabul edilen varsayimlar sorgulanmali ve s6zde gerceklerin mitsel
temelleri aydinliga kavusturulmalidir.” (age, 2008: 120) diye ifade etmistir.

18 “Neden hi¢ kadin ... yok” argiimaninu ¢iiriiten bir diger nokta da yazar, miizisyen vb.
olarak varlik gosterebilmek icin adini ve goriintiisiinii degistirerek hayatlarinin sonuna
dek kimliklerini gizlemek durumunda kalan kadinlarin tarihe de erkek olarak ge¢me-
leridir denebilir. Ornegin 19. yiizyilda Fransa'nin en {inlii kadin yazari Aurore Dupin
(1804-1876), George Sand takma adimi kullanir; Ingiltere’de yine George Eliot takma
adiyla yazan Mary Ann Evans (1819-1880) ve siirlerini doneminde kadinlarin siir yaz-
mast hos karsilanmadigindan ceviri siisti vererek yayimlatan Elizabeth Barrett Brow-
ning (1806-1861) gibi ilerici kadin yazarlara da esin kaynagt olur. Diger taraftan gercek
ad1 Dorothy olan ancak erkek kimligine biiriinerek varligini siirdiiren caz miizisyeni
“Billy” Tipton (1914-1989) da caz tarihinden benzer bir 6rnektir.
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dinlar, belki de toplumsal cinsiyet kavraminin da kritik edilmesiyle birlikte
zamanla hemen her alanda daha da goriiniir olmaya baslamistir.

Bu galismada da, enstriiman ¢alan kadin caz miizisyenlerine yonelik “hig
yok” algis1 ortadan kaldirilarak, erkeklere gore azinlikta olduklar: tespit edil-
se dahi yine de zannedildigi kadar “az”inlikta olmadiklari, azinlikta olmala-
rinin “neden”lerine odaklanildiginda da toplumsal cinsiyet temelli paramet-
relere bagli oldugu ortaya gikmaktadir.

Calismaya dahil olan enstriiman ¢alan kadin miizisyenlerin bir¢ogunun
ifadelerinden de tespit edildigi iizere her bireyin sectigi ya da sececegi yolda
oniinde bir 6rnek/rol model gormeye ihtiya¢ duymasi, dolayisiyla caz miizis-
yenliginde de kadinlarin 6nlerinde rol model gorme gereksinimleri ¢alisma-
nin en dikkat ceken tespitlerindendir. Rol model sayis1 ne kadar ¢ok olursa
peslerinden gelecek yeni kadin caz miizisyenlerinin yolu daha aydinlik ve
daha handikapsiz olabilecektir. Bir nevi bayrak yaris1 gibi, bilim ve sanat ala-
nindaki kadinlarin sayilarinin giderek artmasi sadece iki ytizyil once basla-
yan kadin hareketinin mesaleyi yakmasiyla devam etmektedir. Bu ytiizden;
Nobel Odiilii alan ilk kadin bilimci Marie Curie’den ilk Tiirk kadin tiyatrocu
Afife Jale’ye, ilk Tiirk primadonna Leyla Gencer’den ilk Tiirk caz vokalisti Se-
ving Tevs’e, Tiirkiye'deki ilk kadin caz piyanisti Niliifer Verdi’den bu arastir-
manin kusak ¢alismasinin en geng tiyesi piyanist Bilge Giinaydin’a, bu yolda-
ki bayrak yarisinin liderlerinin [“Sheroes” (hero yerine bir tiir kelime oyunu;
cesareti, olaganiistii basarilari, asil 6zellikleri i¢in takdir edilen kadin/kadin
kahraman anlaminda)] varliklar: bugiin ve gelecekteki kadin caz miizisyen-
leri i¢in 6nem tegkil etmektedir.

Virginia Woolf'un da eserinde bahsettigi gibi tarihte kadin diismanligin
agikca belgelemis, kadinlarin “ciddi” konularla ilgilenemeyeceklerini, tire-
temeyeceklerini/yaratic1 olamayacaklarini, beste yapamayacaklarini vb. ile-
ri stirmiis bircok taninmis erkek diisiiniir mevcuttur. Konuyla ilgili yapilan
calismalar sayesinde ise, herhangi bir sanat eserinin, kime ait oldugu bilgisi
olmaksizin incelendiginde, sanatc¢inin cinsiyetine yonelik bir belirleme ya-
pilamadigi bilinmektedir. Oyleyse buradan da hareketle, kadinlarin gogu
alanda oldugu gibi cazda da azinlikta olmasinin “neden”lerine odaklanarak,
sebeplerini ortadan kaldirmaya yonelik adimlar ivedilikle atilmalidir. Doga-
nin “denge yasast” karsithklarin uyumuna bagh evrensel bir ilkedir. Orne-
gin yin-yang semboliindeki siyah ve beyazin tek bir daire iginde yer almasi,
tez-antitezin sentezi olusturmasi gibi kadin-erkek rolleri de kolektif biling
diizeyinde dengelenmelidir. Denge bozuldugunda, diializmin iki tarafini
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da etkiler. Genelde 6nce negatif olarak etkilenen taraf durumu dengelemeye
cabalasa da, bu da tek basina yetersiz kalir. Haliyle kadin-erkek esitliginde
de simdiye kadar oldugu gibi yalnizca kadinlarin ¢cabalamas: ancak bir yere
kadar etki edebilir.

Dolayisiyla, erkek caz miizisyenlerinin de caz miizigindeki toplumsal cin-
siyet esitsizligi ile ilgili farkindalik gelistirmeleri, bozuk olan dengenin ne-
gatif tarafinda birakilan kadin caz miizisyenlerinin sektérdeki kariyerlerine
kendilerinden dezavantajli sekilde basladiklarinin farkinda olmalar1 ve du-
rumun esitlenmesi icin pozitif tarafta gibi goziikseler dahi ¢aba gostermeleri,
bu dengenin saglanmasi igin 6nemli bir adim olacaktir. Buradan hareketle
erkek caz miizisyenlerinin “firsat esitligi” yaratarak kadin meslektaglarina
“erkek” gruplarinda yer vermeleri, ayni zamanda festivaller ve kuliip yone-
ticilerinin de yine bu bilingle kadinlara firsat esitligi saglamalari, belki uzun
zamandir ¢abalanan degisimin hizlanmasini ve yerlesmesini saglayacaktir.-

Bu arastirmada yapilan kusak ¢alismasinda da gozlemlenebilecegi gibi,
enstriiman calan kadin caz miizisyenlerinin sayilar1 giin gectikce artmakta-
dir ve bu durum caz miiziginde kadin-erkek esitliginin saglanmasi agisindan
umut vericidir. Arastirma siiresince de yolun basinda olan kadin caz miizis-
yenleri tespit edilmis olup, belki bundan sonra dahil edilebilecekleri yeni
arastirmalarla, burada baslatilan kusak ¢alismas: devam ettirilebilir. Boylece,
enstriiman ¢alan kadin caz miizisyenlerine gelecekte goriiniirliiklerinin de
giderek artacag1 ongoriilen yeni isimler eklendikge, bundan sonraki kusak-
lar onceki kusaklara gore ¢ogunlukta olabilir. Bu ve benzeri galismalar da
cogalarak, akademik literatiirde yer buldukca erkek egemen yazindan da
uzaklagilacak ve daha esitlik¢i bir zemin olusturulacaktir. Tiirkiye’de akade-
mik kadin arastirmalarina dair nitel bir hafiza olusturmaya katki saglamay1
hedefleyen bu calisma, ayni zamanda bu alanda emegi gegen tiim kadinlarin
cabalarina da bir sayg: durusu niteligindedir."”

Kaynakca
Butler, J. (2008). Cinsiyet belas:: Feminizm ve kimligin altiist edilmesi. (Cev. Basak Ertiir). Istan-
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