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Atif: Findikoglu, Ziyaeddin Fahri. “BEDITYAT”, Sosyologca, Say1 21 (2021), s. 177-210.

OZET: Tiirk sosyoloji tarihinde snemli bir yeri olan Ord. Prof. Dr. Ziyaeddin Fahri Findikogluy,
akademik hayati boyunca oldukga iiretken bir diisiiniir olmustur. Ord. Prof. Dr. Ziyaeddin Fahri
Findikoglu, toplumun sorunlarini gerek gazetelerde gerekse bilimsel eserlerde tahlil etmistir.
Bircok farkli alanda ¢alismasi olan Findikoglu'nun ilk eseri ise 1927 yilinda kaleme ald18; liseler icin
hazirlanmis olan Bediiyat'tir.

Anahtar Kelimeler: Bediiyat, Giizellik, Sanat, Bediiyat Meseleleri

BEDIiYAT

ABSTRACT: Having an important place in the history of Turkish sociology, Ord. prof. Dr.
Ziyaeddin Fahri Findikoglu has been a very productive thinker throughout his academic life. Ord.
prof. Dr. Ziyaeddin Fahri Findikoglu analyzed the problems of society both in newspapers and in
scientific works. The first work of Findikoglu, who has worked in many different fields, is Bediiyat,
which was prepared for high schools in 1927.
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* Bu yazi, dergi web sitesinde “Yayin Politikas1” kisminda “Sosyologca “Tiirk sosyolojisi” gelenegine duydugu sayguyla
baglantili olarak vefat etmis sosyologlarin ve sosyal bilimcilerin telif sorunu olmayan yazilarini yaymlayabilir. Bu tiir yazilar
hakem degerlendirmesine tabi tutulmaz.” seklinde belirtildigi {izere Tiirk sosyolojisinin onemli isimlerinden
Ziyaeddin Fahri Findikoglu'nun Bediiyat adl1 ¢alismasinin yeni yaziya aktarilmis bicimidir.
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BEDIIYAT
e X X3

Ziyaeddin Fahri

Ankara Kiz Lisesi Felsefe ve I¢timaiyat Muallimi

(Cevrimyazi: Nuray Sehitoglu)

Maarif Vekaleti
Istanbul Devlet Matbaasi

1927

Maarif Vekaleti Milli Talim ve Terbiye Dairesinin Temmuz 1927 tarih ve 424/1678 numarali
emir namesiyle birinci defa 2000 niisha olarak basilmustir.
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Ik eserimi hiirmetlerimle Dariilfiinun hocalarima ithaf ediyorum.

Liselerin ikinci devre programlarina idhal edilen felsefi dersler arasinda bediiyat1 da
gortiyoruz. Bu ders iki bakimdan ehemmiyetli addedilebilir: Evvela memleket gencliginin
cok kiymet verdigimiz felsefi ve fikri terbiyesi igin elzemdir. Saniyen biitiin tedris
sistemimizin miithim bir kolu olan edebiyat ve edebiyat tarihi derslerinin yakindan ve
samimi surette alakadar etmesi itibar1 ile mithimdir.

Bu iki vecheden arz ettigi ehemmiyete ragmen bediiyat derslerine ait bir eser bilhassa
felsefe ve edebiyat muallimleri ile talebelerinin miiracaat edebilecegi klasik Tiirkge bir
menba’t mevcut degildir. Iste bu yokluktur ki nagiz eserimizin viicut bulmasina saik oldu.
Kitabimizda gortilecek hata ve noksanlarin; tedris ve tederriis ztimresine bir an evvel
menba’1 hazirlamak hususunda besledigimiz samimi arzuya bagislanmasini rica ederim.

25 Mayis 1927-Ankara
Ankara Kiz Lisesi'nde felsefe ve ictimaiyat,
Erkek Lisesi'nde edebiyat ve edebiyat tarihi muallimi

Ziyaeddin Fahri
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FIHRIST
Medhal: Bediiyat tarihcesi
Birinci fasil: Giizellik
1-) Giizelligin mahiyeti ve dereceleri

Ruhi hayatin ali tezahtirleri- Giizellik ile ihsas- Hissi ve hassi unsurlarin ayriligi- Bedii
terkib- Afaki ve enfiisi giizellikler- Afaki ve enfiisi giizellikler arasinda tedahiil- Tabiat ve
glizellik- Tabiat hissi- Sanat ve gtizellik- Bedii mefkiirenin felsefi telakkisi- Bedii mefktrede
ruhi unsur- Zevk- Deha- Bedii hiikiimlerimizde ictimai unsur- Bedii kiymet- Tenevviide
vahdet- Fizyolojik izah- Gtizellik dereceleri- Hissi gtizellik- Zihni giizellik- Manevi giizellik-
Bedii dereceler bir tekamdil eseridir ......

2-) Giizelligin seciye ve miinasebetleri
Bedii hiikmiin mubhtelif seciyeleri- Hayraniyet- Tecaziib- Hasbilik- Ictimaiyat- Ruhi
hayatin ali tezahtirleri- Hiistin ve hak- Hiustin ve hayir- Giizelligin faide ile miinasebeti-
Hustin ve ulviyet hiiktimleri- Ulviyet hiisniin esasi- Bedii gibi gortinen hiiktimler- Hulasa
Ikinci fasil: Sanat

1-) Sanatin mahiyeti ve mensei

Sanatin mabhiyeti- Sanatin mensei- Filozoflarin miilahazasi- Hayatiyatcilarin fikri-
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ve muhit -Sanatin mensei ictimaidir -Sanatin taksimi- Veron’a gore gtizel sanatlar- Mimari-
Heykeltirasi- Resim- Raks- Musiki- Siir ...

2-) Mubhtelif sanat telakkileri

Sanat ve felsefe- Sanat telakkileri- Realizm- Taklid nazariyesi- Se'niyet ve sanat- Idealizm
bedii cereyanlarin tarihine bir nazar- Klasizm- Romantizm- Lirizm- Bedii hayat ve tekamdil-
Bedii kiymetlerde esash amel- Hulasa ...

Ucgiincii fasil: Bediiyat meseleleri

Bediiyatin usul ve mevzuu- Bedii hadiselerin tahlil ve terkibi- Bediiyat programinin
bahisleri- Bediiyat bir ilim olabilir mi? -Bediiyat ile ilimler arasinda miinasebet- Sanat ve
ahlak- iki nazariyenin telifi- Sanat ve cemiyet- Hulasa ...
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MEDHAL

Bediiyatin Tarihgesi?

On dokuzuncu asir Fransiz filozoflarindan Victor Cousin baglica felsefe meselelerinin
(hak -Le vrai-), (hayir -Le bien-), (hiisn -Le beau-)’de toplandigini s6yliiyor. Cousin’nin bu
sozi filhakika bir hakikati ifade etmektedir. Felsefe tarihine bakilacak olursa goriiliir ki, ilk,
orta, son biittin devirlerde yetisen filozoflar muhtelif fikirlerin yaninda dogrudan dogruya
veya bilvasita -gtizelligin mahiyetine, tabiat ve sanat eserlerindeki gtizellik sartlarina ve
vasiflarina dair muhtelif diisiinceler serdetmislerdir. Kadim Yunan'da Eflatun [Platon],
bilfarz (gtizellik) dehalar1 mefktrevi bir hassa bulmus, tabiattaki gtizel manzaralarla
sanatkarmn viicuda getirdigi eserlerde fevkattabia bir mahiyet gormustiir. Aristo, Eflatun’un
bu telakkisini daha ¢ok se’nilestirmeye onu tabi bir sekle sokmaya calist1. “Poetik” [Poetika]
adl1 eserinde sair, ressam, tiyatrocu buitiin sanatkarlarin viicuda getirmek istedikleri bedii
eserlerde tabii giizelligin taklidini gaye edinmeleri lazim geldigini soyliiyor, ayn1 zamanda
bu gayede gayr-1 ahlaki olan bazi beseri ihtiraslar1 tasfiye umdesinin gizli oldugunu ilave
ediyor.

Kadim devirden vustai devre girecek olursak, her fikir sahasinda oldugu gibi bediiyatta
da bir dustintis akameti goriilecektir. Esasen bu devre Skolastik felsefenin sabit ve dini
seciyeyi haiz umdelerini miinakasadan, bedii hayata taalluk eden meseleleri diistiinmeye
vakit bulmamustir. Yalniz “Plotinos?”un mistisizm felsefesindeki bedii miitalaalarla “Santa
Auguston®’un htisne dair olan eserindeki fikirleri istisna edebiliriz: Plotinos Eflatun’un
[Platon"un] actig1 yolda yiirtimiis, yalniz onun ehemmiyet vermedigi seni giizellige tali bir
kiymet izafe etmis ve giizelligi manevi (moral), hissi (sensible) diye ikiye ayirmuistir.
Auguston ise bir seyin giizelligini kendisini teskil eden unsurlarin tenevvii’ vahdetinde
miindemi¢ buluyordu.

Intibah devrine gelinceye kadar ehemmiyet verilecek hicbir bedii tefekkiir yoktur. Bacon?,
ilimlerin tasnifinde gtizel sanatlara da mevki vermis, gayesinin (haz) oldugunu gosterdikten
sonra siire beseri bir marifet sekli atfeylemistir. Kartezyenlerden bazilar1 mesela [Jean Pierre
de] Crouzaz ile [Yves-Marie] Andre, Plotinos’un ve Auguston’un actig1 izlerde ytrtidiiler.
17. asirda [Cristian Freiherr von] Wolf mektebi talebesinden [Alexander] Baumgarten
ismindeki Alman filozofu; bizde mevcut gtizellik fikrini miibhemiyetile tev’em buluyor,
fikirlerdeki viizuha miuisabih olarak hislerde de ebhem goriildiigiinti ve esasen (hiisn)tin de
bir nevi his oldugunu soyliiyor, neticede vazih fikirleri tetkik eden (mantik-logique)in
yaninda miibhem hususlar: tetkike calisan (bediiyat -esthétique-)'in mevcudiyet-i liizumunu
ileri siiriiyordu. O siralarda Ingiltere’de [Francis] Hutcheson, [Anthony] Shaftesbury giizellik
hakkinda “tenevviide vahdet”5 umdesini diisiiniirlerken muahharen Fransa’da Diderot bedii
miilahazalarini hayir ve ahlakiyat telakkilerine bagladi, piyeslerinde bunun tatbikatini yapti.
18. Asirda Almanya’da [Johann Joachim] Winckelmann mistik bediiyat telakkilerine tekrar
yol acryor “giizellik”in “Allah” fikrinde miindemi¢ oldugunu ve maddi esyada tezahiir
ettigini iddia ediyordu. Bu sirada Almanya’da mubhtelif miitefekkirler arasinda hararetli
miinakasalar uyandiran, [Gotthold Ephraim] Lessing, [Johann Gottfried] Herder, Gothe...
gibi sanatkarlar1 diisindiiren bedii misaller biiytik bir Alman filozofunun bu sahada
istigaline muisait zemin hazirlamistir. Filhakika gerek oteden beri mubhtelif filozoflarin

1 Bu kistm muallimlere mahsustur.

2 [skenderiye Mektebi sahibi.

3 Vustai Devir (Ortacag) filozofu, St. Agustinos.

4 Yeni felsefenin Ingiliz filozofu. Ziyaeddin Fahri'nin aym soyadi tastyan iki filozofu karistirmis olmasi
ihtimali vardir. Bahsi gegen Roger Bacon olmali [ed.].

5 Tenevviide vahdet= Cesitlilikte birlik [ed.].
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sistemlerinde gerekse 17. ve 18. Asirlarda Almanya’da tahdis eden sanat miinakasalarinda
ciddi bir tenkidi icap ettiren miicbir bir mahiyet vardi. Hatta yalniz bedii meselelerde degil,
felsefe meselenin esasl bircok noktalarinda da ayni mahiyet kendisini arz ediyordu. Iste
[Immanuel] Kant'in (nezr-i akil -raison pure-) ve (amel-i akil -raison pratique-) eserleri
yaninda (bedii hitkiim -jugement esthetique-) tenkidine ait kitabin1 yazmasinin sebeb-i saiki
bundan ibarettir.

Filozof, bu eserinde “hiisn”{in baslica seciyelerini tespit etmis, her birini ayr1 ayr: tahlil
eylemistir. Bu tahlillerden ¢ikan neticeye gore giizel “hayr”dan “miifit”ten “miikemmel”den
tamamen ayridir. O, aym zamanda “ulvi” “zarif” ile de ayn1 sey degildir.6 Kant'1 takip eden
Romantik Alman filozoflari, bediiyat sahas1 dahilinde hayli dustindiiler: Fichte, biitiin (14 ene
-non moi-) ilmini (esas ene-moi fondemental-) dedigi batini ilimde teksif etmis, enenin, ldene
yani tabiat karsisinda miicadele ettigini, faziletin bundan ibaret bulundugunu, binaenaleyh
bedii uf'tlelerinde bu ahlaki gayeye hadim olmasi lazim geldigini ehemmiyet ile mevzuu
bahis etmisti. Kendisini takip eden [Friedrich] Schelling ise bedii meselelere azami istiklal
verdiren sanati, seniyet ile mefktreyi daha felsefi bir tabir ile miintehi ile na miintehiyi
tevhid eden kudret seklinde telakki etti ve (hiisn -la beaut-)’e dayanan hassenin iste bu ittihat
ve itilaftan miitevellit oldugunu izaha ¢alisti. Nihayet Hegel; bediiyat tarihine bakarak bedii
tasvirler icin bir yer ayiriyor beseri ziimrelerin sanat eserlerindeki idealist, realist ve
romantik diistinceleri bir tertip ve taksim altina alarak bundan kendi tarihi felsefesine
yardimci neticeler gikariyordu. Iste 18. Asir nihayetlerine, daha dogrusu 19. asrin ortalarina
dogru bediiyat tarihinin ana noktalar1 bunlardan ibarettir.

19. asrin karakteristik vasiflarindan birisinin tarihgilik oldugunu biliyoruz. Filhakika bu
asirda tarihe verilen ilmi ve izahi méana, ruh ve cemiyet meselelerinde yeni bir istikamet
tayin ediyor, sosyoloji temellerini uyandirtyordu. Kant'in temsil ettigi bu cereyan biiytiik
ictimaiyat 4alimlerinin yetismesine, bi-n-netice bediiyat hadiselerinin ictimai ve tarihi
bakimdan tetkikine yol acti. Bir taraftan ruhiyatin ilmi usullerle inkisafi, diger taraftan
tarihin ve ictimaiyatin tabiat hadiseleri gibi afaki usul ile tetkiki temelinin kuvvetlenmesi
estetik mevzularina yeni bir renk veriyor, onlar1 daha ¢ok se'nilestiriyor, ilmin goriis ve
tetkik edis tarzlarini bedii mesail tizerinde distinenlere telkin ediyordu. Gittikce yeni
birtakim cereyanlar duymaya basladi. Avrupa’nin muhtelif ilim koselerinde ilhamlarin
miispet tarihten ve sosyolojiden alan bediiyatcilar yetisiyordu. Fransa'da [Arthur]
Hannequin, [Hippolyte Adolphe] Taine, Basch?, [Charles] Lalo, Ingiltere’de [?] Hirn,
Almanya’da [Ernst Carl G.] Grosse, Italya’da [Jean-Pierre de] Crousaz gibi miitefekkirler,
bediiyatin, sosyolojinin bir ilim olabilmesi icin ne lazimsa yaptilar. Ote taraftan ferdi
ruhiyatin istibsar ve miisahedelerine miistenid bedii tetkikler, bunlari itmam ediyor.
Aralarinda miitekabil yardimlar tesis oluyordu. Bilhassa Fransa’da Emile Durkheim’in
ictimaiyat mektebini takip eden miitefekkirler, Almanya’da (sanat ilmi) ad: altinda ictimai
tesrih yapan alimler; muasir ilimler i¢cinde basli basmna mevki sahibi olmak isteyen (ilm-i
bediiyat -esthétique scientifique-)'in tesisine ¢alismaktadirlar.

Iste bediiyatin bugiin bulundugu vaziyet bundan ibarettir. Muasir zihniyet, bedii
mevzularin ilmi usullerle tetkiki kabul olan kismini bediiyat alimine veriyor, ferdi ve enfiisi
kalan kismi1 da psikologlarin istibsarina ve filozoflarin hads’lerine birakiyor.

6Mehmet Emin [Erisirgil] Bey Efendinin (Mehmet Emin, Kant Felsefesi, Tiirkiye Biiyik Millet Meclisi
Hiikiimeti Maarif Vekaleti Nesriyatindan, Matbaay1 Amire, Istanbul 1341[1339]) adli eserinin son
mebhasinda bu cehdi tenvir edecek kiymetli malumat vardir.

7 Muasir Fransiz bediiyatcilarindan.
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BIRINCI FASIL: GUZELLIK -La botée-
1-Giizelligin Mahiyeti ve Dereceleri

Ruhi hayatin Ali Tezahiirleri

Ruhiyat derslerinde gortldugii vecihle manevi yasayisimizin iptidai safhasinda basit
birtakim heyecanlar vardir. Korku, hiddet, temaytl gibi muhtelif isimlerle anilan bu basit
heyecanlardan baska bir de ruhiyatcilarin ali heyecanlar dedikleri muglak, miirekkeb bir
takim ruhi haletlerimiz mevcuttur. Bunlar baslica su ti¢ hedefi istihdaf ederler: hak, hayr,
hiisn.

Filvaki ruhi hayatimizin miirekkeb ve muglak olmak itibariyle basit heyecanlarin
fevkinde olan biitiin tezahtirleri daima bu ti¢ sahada toplanabilir. Bedii hislerimiz,
heyecanlarimiz, ihtiraslarimiz, fikirlerimiz ve iradelerimizin umumi hayaty; iste bu ali
heyecanlar icinde (htisn)e aittir.

Giizellik ile Thsas

Ruhi hayatin malzemesi olan, daha acik bir ifade ile hassasiyetin ve zekanin islemesini
temin eden dahili ve harici ihsaslarin bedii duygularin miinasebetini aramak, bediiyatin
mesgalesi olmalidir. Filvaki gitizel duygusunun ve heyecanmnin mahiyetini, ruhi seniyeti
dahilinde tetkik etmek istedigimiz zaman, ilk evvel ihsaslarla karsilasiriz. Hi¢ stiphe yok ki
semi, basari ihsaslardan mahrum bir insan icin ne rengin ne de sedanin bir gtizelligi yoktur.
Su halde her seyden evvel bedii hislerle, ihsaslarin arasinda tam bir miinasebet ve
miilazemet mevcuttur. Yalniz mesele bununla kalmiyor. Bu miilazemeti ilk merhaleye terk
ederek bedii hissin teskilini tetkik edersek hissi -sentimantale- unsurlari, héissi -sensible-
unsuru yekdigerinden ayirmak mecburiyetinde kaliriz.

Hissi ve Hassi Unsurlarin Ayrilig:

Filvaki bedii hayatin esasini, hasselerin verdigi ihsaslar teskil eder. Fakat bedii
hiikiimlerimizin tamamen hassi ameller tesiriyle teskil ettigi hi¢ bir zaman kabul olamaz.
[hsasatin latif veya sedit olmasi giizellik olmayip hos buldugumuz ve kuvvetle
duydugumuz seylere ekseriya gtizel deyip gecemez, uzvi duygularla bedii heyecanlar:
karistirmamizdan miitevellit bir dikkatsizlik eseridir. Bir renk, bir seda, bir hareketin bedii
birer saffet iktisap etmeleri bizde heyecan tevlid eylemleriyle baslar ve onlardaki bu heyecan
yaratmak kabiliyeti mezk(r ihsasatin cevher u saffet esasiyelerini teskil eder. Mahsus
huzuzat bilkuvve giizellik olabilirse de bilfiil tahkik edebilmek i¢in behemehal muayyen bir
ruhun heyecanin bir terctimani olmalidir.# Ve yalniz bedii hayatimizda degil, ilmi ve fikri
meselede de aymidir. Bir tasin stikGitu kanununa ait diistince malzemesini bize basar-1
ihsaslar hazirlamistir. Fakat sadece hazirlamak. Isin ilerisine, basar-1 mahsusatin idrak ve
fikir olmasina hafizanin, hayallerin, tedailerin, suurun terkibi kudretinin tesiri karigsmstur.

Bedii Terkib

Boylece bedii bir heyecan tevlid eden bestenin verdigi semii ihsaslar icinde ayni seyler
sOylenebilir. Semii ihsas, sadece fiziki tesirleri semi asablar vasitasiyla ctimle asabiyeye isal

8Dergdh Mecmuasi'nin birinci sayisinda Mustafa Sekip [Tung] Bey Efendi tarafindan yazilmis “Sanatin
I¢ Yiizii” adli makaleyi okuyunuz.
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ediyor. Fakat bu ihsaslar1 bedii gaye icin, evvelki ihsasat ile karistiran, tedailer yaptiran,
yoguran bedii neviden bir suur kudreti vardir. Semii bir ihsas ile basri bir intibay1 ancak bu
kudretin terkib-i ameliyesinden kagtiktan sonra bedii bir his ve heyecan husule gelebilir.
Elhasil suur-u hayatin hasselere taalluk eden ibtida'i faaliyeti ile bu hasselerin ilm-i
hariciyeden getirdigi ihsaslar1 yoguran ve onlardan yeni bir eser viicuda getiren terkib-i
faaliyeti birbirinden ayr1 seylerdir. Zaten ruhi hayatimizin orijinalitesi bu terkipte degil

midir?

Afaki ve Enfiisi Giizellikler

Gerek filozoflar gerek ruhiyat ve ictimaiyatcilar arasinda giizellik bahsi gecerken onun
afakiligi veya enfuisiligi ekseriya miinakasa edilmistir. Ta kadim Yunanda Eflatun, gtizel
denen seylerde zihni tasvirler sahasma ait mefkurevi bir hiisn tipinin in'ikasmi gérmiis bu
in'ikdsmn kudret ve siddeti nispetinde o seyin giizel oldugunu iddia etmistir. Bu itibar ile
hiisn, enfiisi bir kiymet oluyor.

Halbuki Aristo bu kiymet-i tabii ve ictimai mahiyette giizel ve safa nail olan esya tizerinde
aramis, bunlar arasinda bir tasnif yapmis, bedii birtakim seciyelerin mevcudiyetini
gostermistir: nizam, tenastip, intizam, itidal gibi. Binaenaleyh bu bakima gore de giizel
hiikm-ti afaki bir mahiyeti haizdir. Enfiisi kiymet suurumdan esyaya izafe edilirken, afaki
kiymet kendisini haricten suuruma asilamaistir.

Afaki ve Enfiisi Unsurlar Arasinda Tedahiil

Felsefe tarihinde, edebiyat ve sanat miinekkitleri arasmnda bircok bediiyatcilarin
miibahaselerinde uzun uzadiya tetkik edilen bu cihet, yani giizelligin afakilik ve enfiisiligi
meselesi, esasen yanlis vaz'edilmistir. {lmi goriise gore hiisn, ne tamamen enfiisi ne de
tamamen afaki bir seciyeyi haizdir. Hakikatte her iki unsurun birbirine hultl ve tedahiilii
vardwr. Binaenaleyh giizellik; enfiisi unsurun terkip edici kudretinin bazen dogrudan
dogruya esya tizerinde, bazen kendi batini dleminde kayitsiz ve tahayyiili -imaginatif-
faaliyetinden miitevellit ruhi bir halettir. Bu noktayr Alman filozofu [Immanuel] Kant
bakiniz nasil izah ediyor: “Miudrike ve muhayyile bedii hiikiimleri viicuda getirirken
tamamen serbestce faaliyette bulunur. Yani bedii hiikiimler mantiki hiikiimler gibi hi¢bir
muayyen tasavvura, tabir-i dhar ile marifetin kavaid-i hususiyesine tabi olmuyor, hassiyet ile
miidrike arasinda bir ahenkten tevlid ediyor. Bu ahenk ise mefkiirenin bi-nefsihi
faaliyetinden hicbir kayda tabi olmayan serbestce her katindan husule geliyor.”® Binaenaleyh
yalniz basina birbirlerinden miistakil 4faki veya enfuisi giizellik diistinmek dogru olamaz, iki
unsur arasinda tam ve samimi bir hulal vardir.

Miisahhas olarak biitiin bedii hiisn ve tasavvurlarda bu hultll hdkimdir. Yalmz zihnen
enfiisi ve afaki anasir1 tecrid edebiliriz.

Tabiat ve Giizellik

Husnuin afakilik ve enfiisiligi dustintirken daima su sual kendisini gostermistir: tabiatta
suuru tesir ve miidahalelerden azade miistakil bir giizellik yok mudur? Filvaki biitiin
bediiyat¢ilar bu noktaya temas etmislerdir. Bazilarna gore tabiatta afaki bir takim hiisn
seraidi mevcut olup bunlar kendilerini bize telkin ediyorlar. Tabiat levhalar1 bizatihi
glizeldir. Diger bir kisim miitefekkirlere gore ise tabiat kuru ve ciplaktir. Bedii suurumuz
ona tevecciih etmeyince ve onda muhayyilenin ahengi tesis olmayinca giizellik yoktur.

9 Kant Felsefesi, s. 220
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Her seyden evvel anlasilmasi lazim olan cihet (tabiat -nattire-) in telakki tarzidir. [Victor]
Hugo!0 ile [Emile] Zola!® bize baska baska tabiat distinceleri gosteriyorlar. Klasik
sairlerimizden Baki'nin bir (Bahariye) ve (sitaiye)sindeki tabiat tasviriyle mesela Yunus
Emre’deki tabiat diistintisti ayn1 degildir. Realist bir romanc ile Romantik sair tabiati1 baska
turlta gortrler. Su halde tabiat dahilindeki gtizellik sanat mekteplerinin tefekkiir ve tahasstis
adeselerinden akseden bir 1siktir. Henri Delacroix der ki: “Tabiat bir eser sanatidir. Fakat
tabiatin bu mahiyeti ancak romantizm goriistine nazar eder. Onun icindir ki Hugo nun tabii
tasvirleri, Yunan ve Fransiz klasikleri icin soguk ve lakayt bir seciye tasiyor.” Filhakika
Rousseau’ya gelinceye kadar tabiat sanatta ladkaydi ile karsilaniyordu. Yalmiz inkar
edilemeyecek bir hakikat var ise o da “tabiat duygu mu”nun mevcudiyetidir.

Tabiat m1?

Filhakika boyle bir duygu vardir. Bu duygu bize tabiat1 giizel gosteriyor. Eger bu hissi
dogrudan dogruya nazar-1 dikkate alirsak gortirtiz ki bu tamamen hayati -vitale- bir
mahiyeti haizdir. Bediiyatc1 [Charles] Lalo'?nun dedigi gibi umumi, miibhem, hos bir ihsas
olup uzviyetimizden gelen bircok ihsaslarm huldsasini tegkil ediyor. Fransizlarin “senestezi”
dedigi ve bizde “htisn-ti hal” diye terctime edilen halet-i ruhiye bundan ibarettir. Ekseriya
ona atfettigimiz gtizellik, hakiki bir sey olmay1p daha ziyade (gtizel gibi goriinen -pseudo
esthétique) bir duygudur. Bu duygunun; bediiyat sanat mesaili arasinda mevzu-u bahis
olmasy, sanatkarlar tarafindan bir kiymete nail bulunmas: ise bedii tekamdiiliin muayyen bir
halkasini teskil eder. Bugiin giizel gibi goriinen Alpler ve Isvicre, vaktiyle Romalilar icin
hicbir kiymeti haiz degilmis. Elhasil tabiatta ve tabiat hiisnde bir giizellik mevcut ise ve
bizim bedii felsefemizin mensup oldugumuz sanat mektebinin herhangi bir umdesinden ileri
gelmekte boylece tabiat bir sanat teknigi ile islendikten sonra gtizel hitkmiuinti almaktadir.
Diger taraftan bununla iktifa etmiyoruz. Tabiat1 bir eser-i sanat gibi gordiikten sonra onun
yaninda diger bir eser viicuda getirmek igin derin bir istiyak hissetmekteyiz. Bu da bize;
bedii bir mefktirenin mevcudiyetini ve bu mefktreyi tabii se’niyette bulmayisimizi gosterir.
Iste 0 zaman tam manastyla bedii olan bir giizellik eseri yaratiriz.

Sanat ve Giizellik

Su hélde suurumuzun miidahalesi ile tecelli eden (tabiat giizelligi)nden baska bir de
(sanat gtizelligi) ibda” ediyoruz. Sanat dedigiz sey bu ibda'nin mahsullerinden baska bir sey
degildir. Yalniz {izerinde tevkif edilecek nokta bedii ibda'nin mekanizmasmi tahrik eden
kuvveti bulmaktir. Bu hususta, yani sanat eserlerindeki hiisntin saiki olan bu batini hayat
hakkinda filozoflar, ruhiyatcilar ve ictimaiyatcilar mubhtelif diistinceler serdetmislerdir.
Yunan filozoflarindan Eflatun felsefe tarihlerinde ve bediiyat kitaplarinda (hiisn-ii mutlak -la
beautée absolue-) ismiyle anilan nazariyesinde bilhassa sanat daiyelerinin mabad et tabi’i
seciyesinde 1srar etmistir.

Bedii mefkiirenin felsefi telakkisi

Ona gore bizdeki giizellik duygu ve diistincesi, ruhun beden dahline gelmeden evvel
(mesel -idée-) ler aleminde mukaddema temasa ettigi miikemmel ve ezeli giizelligin
hatirasindan baska bir sey degildir. Hasse aleminin mevzularmi yani tabiati, giizel veya
cirkin bulurken onlar1 iste bu hatiralarla mukayese ediyor, ifade ettigi siddet ve kudret
nispetinde giizel buluyoruz.

10 Ondokuzuncu asrin Romantik biiytik Fransiz sairi.
11 Realist Fransiz edibi.
12 Muasir Fransiz bediiyatcilarindan.
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Bedii mefkiirede ruhi unsur

Mistik, romantik biitiin felsefeler hep bu esastan miilhem olmustur. Felsefe ve metafizik
erbabinin orijinal goriislerinden, ferdi kalan dustincelerinden sarf-1 nazar eder, bedii ibda"nin
oldukca se'ni ve miisbet bir mesnedini aramak istersek karsimizda ruhiyat ve
ictimaiyatcilarin mutalaasinm goriiriiz.

Ruhiyata gore verdigimiz bedii hitkiim ve onu doguran gtizellik mefkuresi, bizdeki bedii
tahasstis kabiliyetinin melekesi olan (zevk -le gout-) dan ileri geliyor. Giizel hiikmiiniin ruhi
ferdi unsuru olan zevk, hosumuza giden intibalar1 farkeylemenin héssesidir. Onunla bize
esyanin bedii neviden ibdd’i seciyelerini yakalar ve giizelligin seraitini ihlal eden hatalar
temyiz ederiz. Diger bir ifade ile zevk, suur-1 biinyemizde mevcut hos bir ihtisas
kabiliyetidir.

Zevk

[Honore de] Balzac?® (zevk)in dikkate sayan bir tahlilini yaparken “Bu meleke ve
kabiliyetimiz iki unsurdan miitesekkildir. Birinci semi ve basari ihsaslara karst derin bir
hassasiyet, ikincisi esyanin bedii ahval ve seraitine ait nafiz bir alaka...” diyor.
Hasselerimizin renk, ses, hareket gibi varidat: bedi suura girebilmek icin evvel-emirde hos
bir ihsas viicuda getirilmelidir. Esyanin nizam tenevviide vahdet, tenastip, muvafakat gibi
bedii ahval ve seraiti de ihsaslarin hafiza muhtevalarinin, tedailerin faaliyetine karisinca
(zevk) dedigimiz bedii tahasstis kabiliyetimiz artik teskil etmis demektir.

Deha

Bu kabiliyet yaratict bir sekil alirsa ona deha -le génie- diyoruz. Biiyuk sairlerin ve
sanatkarlarin dehalarindaki bedii vasiflar1 tetkik eden bediiyatcilar, dehay1 miifrit ve sedid
bir tenebbiihten ve climle asabiyenin buna mukavemetinden dogan aks-i tesir olarak
gosteriyorlar. Bediiyatc1 [Eugene] Veron'4; ilmi, felsefi, ahlaki gibi vechelere malik olan
dehanin bedii faaliyeti digerlerinden ziyade miisahhas ve terkibi mahiyette telakki
etmektedir. Deha acgik bir ifade ile alimlerin, filozoflarmn miinekkit ve miitefekkirlerin
dehalar1 miicerred ve nazari bir seciyeyi haiz iki sanatkarin dehasi, daha ¢ok miisahhas, daha
¢ok hayati ifade edicidir. Mevzuyu ne olursa olsun sanatkdr olandan c¢ikan ve bedii
heyecanlarin mahsulti olan eserlerin duyup ve distuntp de etrafimizdakilere iblag
edemedigimiz seyleri deha belig ifade etmesinin ve bize bizim kadar samimi hemhal
olmasinin sebebini burada aramaliyiz. [Auguste] Rodin'¥in heykelleri, Yunus'un kosmalari,
Bethoven'in’¢ senfonileri, Fuzuli'nin'? gazelleri bize hayat:1 ni¢in daha igli, daha suurlu ve
canli bir surette hissettiriyor? [Henri] Bergson!8 se’niyet ile aramizda bir yerde bulundugunu,
bu perdeyi ancak bedii hads’lerin kaldirabilecegini soylerken ayni seyi izah etmek istemistir.

Elhasil bedii ruhiyatgilar, bedii mefkéiremizin teskilinde (zevk) ile (deha)y1 ruhi-ferdi birer
unsur olarak kurmakta ve tetkik etmektedirler. Sanat ve hiisn vakalarmm bize gosterdigi bu
hakikat biraz daha tesrih edilecek olursa goriilecektir ki bizzat bu unsurlar izah edilmeye
mubhtactir.

13 Ondokuzuncu asir Fransa ediplerinden.

14 Ondokuzuncu asir Fransiz bediiyatcisi.

15 Ondokuzuncu asir Fransiz heykeltiraglarindan.
16 Meshur Alman musikisinasi.

17 Onaltinci asrin meghur Tiirk sairi.

18 Muasir Fransiz filozofu.
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Bedii Hiikiimlerimizde I¢timai Unsur

Ctinkti bu unsuru tetkik ederken onlarin ferdi dlemi ihata eden maseri bir mahiyet icinde
teskil ettigini goriiyoruz. Bunun icindir ki ruhiyatcilarin ekserisi, izah esnasinda bizzarure
ictimal miiessirlere, muhiti ve maseri amellere de mevki vermislerdir. [Thomas (?)] Dumas®?
diyor ki: “Herhangi bir bedii telakki mefkGirede hayat tecriibelerinin in’ikasi gortiyoruz.
Bedii mefkareler, bu sebepten, memleketlere ve devrelere gore degisiyor. Fransa'da siir
telakkisi simal ve cenup taraflar1 icin ayr1 oldugu gibi on yedinci ve on sekizinci asirlar
zarfinda da ayn degildi.” [Charles] Lalo, esasen sanat telakkilerinin bu tesir altinda teskil
ettigini, binaenaleyh onlardaki bedii umdelerin maseri neviden ilmi izahlar1 istilzam
edecegini sdyliiyor. Gustav Lanson?, hicbir sanat ve edebiyatin hicbir sair ve sanatkarin
mensup oldugu ictimai kitlenin istibdadindan kurtulmayacagin tetkikler ile iddia etmistir.
Vustai devirde Arap miiverrihlerinden Ibn-i Haldun'un?! bile nazar-1 dikkatini celbeden bu
noktay1 hakki ile kavramak igin uzaklara gitmeden kendi tarihimize bakiniz: Mevlana’y1
doguran amel; Selguk Ttiirklerinin tasavvufi istiyaki, Sinan"in mimari sahikalar1 ancak Yavuz
ve Kanuni devrinin siyasi azameti degil midir? Fuzuli2 Irak muhitinin tabii ve igtimai
avamilinin tesiriyle bir lirik sair olarak yetismemis midir? Muhtelif sanat tarihlerinde
ytizlerce misal bulunabilir.

Bedii Kiymet

Biitiin bunlar sanatkarlarin bedii telakkilerinin, giizel hiikiimlerinin nihayet kendi
sahsiyetlerinin haddizatinda méseri ve ictimai birtakim kayitlar, sartlar altinda teskil ettigini
gosterir. Muasir Fransiz ictimaiyatcilarindan [Celestin] Bougle?® bedii kiymetlerin
tekamulint tetkik ederken bu miyanda giizellik vakalarina da temas ediyor: “Cemiyet
sanatkarina her nevi bedii duygular verir. Dini vecdler, ailevi ve kabilevi izzet nefisler, 1rki
miinaferetler, destani hisler, tahakkiim arzusu, insaniyet muhabbeti, erotik -aski ihtiraslar-,
lirik -garami- tahasstisler.... ilanihaye” bu tesirler altinda bedii suurumuzda ictimai neviden
bir giizellik kiymeti belirmekte ve biittin hiiktimlerimizde kendisini gostermektedir.

Elhasil bedii mefktiremizin teskilinde ne yalniz hads’ler, bedii felsefeler ve ne de zevk
gibi, tahasstis gibi, deha gibi enfiisi ve ferdi amiller bash basina miiessirdirler. Daha ziyade
bu hads’lerin ve amillerin mahiyet-i mesruiyetini nazar-1 dikkate almaliyiz. Ruhiyat¢min
noksan kalan ve izah edilemeyen taraflarini, boylece, ictimaiyatct afaki tetkiklerden miilhem
mita’larla itmam edecektir.2*

Tenevviide Vahdet Nazariyesi

Ister felsefe nazariyelerini ister ruhiyatin ferdi miyarlarini, isterse igtimaiyatginin cemiyet
tesirini kabul edelim. Bunlarin her ticii icin de kabule sayan olabilecek bir giizellik tarifinden
bediiyatcilar hararetle bahsetmislerdir: tenevviide vahdet. Bir tablonun gtizelligi bir tabiat
parcasinin hiisnti, bir sair ve bir beste ihtiva ettikleri tenevvii'i ayn1 zamanda vahdet halinde
gostermektedirler. Tabloda bilfarz agaclarin, golgelerin, ziyalarmn... tenevvii'den, siirde

19 Fransiz ruhiyatgisi.

20 Fransiz edebiyat miiverrihi.

2iCevdet Pasa tarafindan terctime edilen (Mukaddime Ibn-i Haldun) un “Sanay-i Serife” bahsine
bakiniz. ibn-i Haldun, miladi on dérdiincii asirda yetismis, meshur (Mukaddime) sahibi olan Arap
miverrihi. [Mukaddime' nin Osmanli déneminde Pirizade Mehmed Sahib tarafindan baglanan cevirisi
Ahmet Cevdet Pasa tarafindan tamamlanmustir. Bu geviriyi bugtine kadar farkli Mukaddime cevirileri
izlemigtir.] [Ed.].

22 Onaltinci asrin meghur Tiirk sairi.

2 Muasir Fransa igtimaiyatgilarindan.

2% Biraz ileride bu bahse tekrar avdet edecegiz.
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kelimelerin, kafiyelerin, ctimlelerin tenevvii'nden... miirekkep bir vahdet goriiyoruz. Iste
glizellik hiikmiinin esast bu (¢okluk icinde birlik -kesret i¢inde vahdet-) umdesinde
miindemictir.

Fizyolojik izah

[Eugene] Veron, bedii tahasstistin husuliinti tetkik ederken buna fevkalade ehemmiyet
vermis, tehaliifler ve tenevviiler arasinda giizel tahasstistinii yaratan mantiki vahdetin
fizyoloji nokta nazarmnca da sayan-1 kabul oldugunu, ctinkii boylece muhtelif a’sab ve
azalatin ayni1 zamanda faaliyette bulunarak uzvi his hali tevlit ettigini, aksi takdirde bir kisim
a’sabin ataletini mtcib olacagini soylemistir.

Gortiltiyor ki “tenevviide vahdet” nazariyesi bir taraftan psikolojiye istinat ediyor: suur
miisahede ettii mevzuda mantiki bir vahdet ve irtibat gérmek temaydiiliindedir. Diger
taraftan fizyolojiden kuvvet aliyor: muhtelif ihsasati nakle memur olan asablar ayni
zamanda faaliyette bulunacak, bu suretle uzuvi cihazin islemesi arasinda dinamik bir
tevaziin hasil olacaktir.

Giizellik Dereceleri

Bedii hisler, muhtelif dereceler seklinde tecelli ediyor, bediiyatqt Paul Souriau® bu
dereceleri bir tasnife tabi tutmak istemis, (akli giizellik)? adli eserinde bu tasnifi izah
etmistir. Souriau’ya gore bedii suurumuzun giizel addettigi mevzular baslica ii¢ saha
tizerinde goriilmektedir: 1-) Hasselerimizden gelen ihsaslarin verdigi bedii tahasstisler olup
hayat mecmuasi (hissi gtizellik: la beautée sensible) altinda toplanabilir. 2-) MetkGiremizden
gelen tasavvurlarin verdigi bedii tahassiisler olup bunlar (zihni giizellik: la beautée
intellectuelle)i teskil eder. 3-) Hissi unsurlarin mitidahalesi, batini hayatimizin bitiin
kudretiyle islemesi neticesinde dogan duygular ve heyecanlar olup bunlar da (manevi
glizellik: la beautée morale)i viicuda getirir.

Hissi giizellik

Ruhiyat bize harici ve dahili iki ttirlti ihsasin mevcut oldugunu gosteriyor. Filhakika bir
semi, basari, lemsi neviden harici ihsaslarimiz, bir de his, hal, 1zdirap, cinsiyet gibi deruni
ihsaslarimiz vardir. Harici aleme aid bedii hiikiimlerimizde, bu hasselerin héakimiyetini
gortiyoruz. Bedii hiikmiin izafiyeti, bunlarin tesirine baglidir. Yalniz isme bakarak sadece
hasselerin tesiri altinda bedii bir hiikmiin tegkil ettigini zannetmemelidir. Giizellik ile
ihsaslar arasinda ne gibi bir miinasebet bulundugunu gordiik. Yalniz bir nevi giizelliklere
gore burada ihsaslarin amil roliinii oynamasi [s. 18] mevzu bahis olabilir. Bir tablonun bedii
ahval ve seraiti, renklerin ve ziyalarin itilafi, bir mimari eserde hatlarin icabinda miinhani
veya miistakim olusu gibi hususatta stiphesiz hasselerin faaliyetine muhtaciz.

Zihni Giizellik

Halbuki herhangi bir siirin tertip, eda, vuzuh gibi hususiyetlerinde miinhasiran zihni ve
zekai faaliyete miiftekiriz. Keza tendzur, tenastip, nizam gibi riyazi neviden bedii esaslarin
miitalaast da bu nevi guizellik hududu dahilindedir. Denebilir ki suurumuzun bir takim
bedii makulelerini isti'mal ve tatbik ederek sanat eseri viicuda getirdigimiz zaman en ziyade
zihni gayeyi tatmin etmis oluyoruz. Diger taraftan ruhi yasayisimizin canli ve samimi kosesi
tesiri hayattir.

Manevi Giizellik

% Fransiz bediiyatcilarindan.
26 Paul Souriau, La beaute rationnelle. [ed.].
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Sanatkari, sanatkar yapan asil kudreti burada aramaliyiz. Thsaslarm ve tasavvurlarin
roltint tali dereceye indiren bu safha, giizellik, derecelerinin en ytiiksegini teskil edecek o
emele maliktir.

Diger taraftan ilave edelim ki bu tasnifi, kati olarak kabul edemeyiz. Ancak bedii hayat:
basitten miirekkebe gotiirdtigt igin ilmi seciyeden mahrum degildir. Ruhiyatcilarin bir¢ogu
bunu veya buna yakin bir tasnifi kabul etmislerdir. Mesela [Thomas (?)] Dumas ilkine sekli,
ikincisine fikri, tictinciistine hissi isimlerini veriyor. Diger taraftan bu derecelerin telakki ve
tahasstis itibariyle, bir tekamdil eseri oldugunu kabul etmek lazimdur.

Bedii Duygular Bir Tekamiil Eseridir.

Daha ziyade yiiksek tahsilde miinakasa edilen bu mesele hakkinda simdilik su kadar
soyleyelim ki filhakika, giizel ve duygularina ait tasnif ruhi hayatimizin daimi bir mahsulii
olmayip maseri tekdmiiltin muhtelif devrelerinde almis oldugu bir takim bedii tasavvurlarmn
neticesidir. Bilfarz tabiat sahasindaki gtizelliklerin telakkisi, realist goriis, romantik duyus
hep giizellik suurunun bircok amellerin tesiri altinda gecirdigi tahavviillerden nisanedir.?”
Ayni zamanda bu derecelerin hakikaten riyazi esasa istinat ettigini zannetmeliyiz. Zira boyle
bir zan liizumundan fazla miicerret ve metafizik bir diisiince olacaktir. Bedii suurumuz
daima vahdet halindedir. Onu biz tecrid tariki ile ve meseleyi tenvir gayesiyle parcaliyoruz.
Yoksa bir bestenin verecegi tahassiis; onun semii ihsaslara merbutiyetinden nasi hassi bir
glizellik veya bir siirdeki bedii seciyenin hissedilisini sadece zihni giizellik addetmek higbir
zaman dogru olamaz. Bedii siirimizin gayesi daima bir terkip yapmaktir.

2-Giizelligin Seciye ve Miinasebetleri

Bedii Hiikmiin Muhtelif Seciyeleri

Bediiyatcilar giizel hitkmiinde bedii seciye ile miisterek diger ruhi hasseleri tespit etmek
istemislerdir. Stiphesiz bedii tahassiis, ruhi hayatin diger tecellilerinden tecrit ederek bash
basina teskil edemez. Guizel htikmiinii tahlil edemeyen bir¢cok kimseler bunun i¢in bedii ve la
bedii evsafi birbirine karistirmiglardir. Bu la bedii evsaf nelerden ibarettir?

Hayraniyet

Bedii hiitkmiin psikolojik bir tahlili neticesinde onda gizli bir takdir ve hayret hissinin
mevcudiyetini goriirtiz. Dikkat ediniz gtizel dediginiz herhangi bir seyi evvela
begenmissinizdir. Bunun sebebi temasa neticesinde kendimin fevkinde bir duygu
duymakligimdir. Bu hissin derecesi artarsa o zaman (vecd) halini alir. Boylece bedii hissin
tesekkiiliinde miidahale eden ilk amil hayraniyet oluyor. Binaenaleyh seciyelerinden birisi
hayraniyet duygusudur.

Tecaziib

Ekseriya hayraniyet duygusuyla miiterafik olarak bir sempati, bir tecaziib duyariz. Buna
glizel hitkmuinii verdiren herhangi bir eser karsisinda ruhumuz ferdi, ailevi, kabilevi, maseri
bircok muhabbet cereyanlari akimmina maruzdur. Hitkmiimiizde bu cereyanlarin tesirsiz
kalmasi kabil degildir.

ZMuallimler, sanat ve edebiyat tarihgilerindeki Klasik, Romantik sahsiyetlerden misal getirerek bahsi
daha miisahhas bir sekle sokmaya calismalidir.
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Hayatiyet

Her seyden evvel uzvi ve hayati bir mevcudiyetiz. Bilhassa bedii faaliyet zamaninda
hayatiyetimizin yaptig1 tesirler asikardur. Istirap gibi, 6liim gibi, cinsiyet gibi, his hal gibi ...
hayati neviden deruni ihsaslar bedii hayatimiza miidahale ederler. Verdigimiz herhangi bir
hiikiimde bunlarin tesiri vardir. Diger taraftan bilmukabele hissinin hayati aks tesirlerini,
sanatin sifdl mudahalesini inkdr edemeyiz. Son asirda Fransiz bediiyatcilarindan Guyau
glizelligin bu seciyesinde 1srar etmistir.

Hasbilik

Bedii hiuikiim biitin maddi alakalardan kiymetlerden aridir. Gerek tabiat, gerek sanat
glizellikleri karsisinda hasbi kalmak sartiyla gtizel hitkmiinti verebiliriz. Sanatta aldka
yoktur. Ve bedii faaliyet tamamen hasbidir ruhi hayat; hasbiligin derece ve siddetiyle
miitenasip bir bediiyat iktisap eder.

Ictimaiyat

Giizel hitkmi, miinakalevi ve sari bir mahiyettedir. [k evvel bizi hayraniyet icinde birakan
bedii his, bilahare igtimai iyilesmeye ceht eder. Artik yalniz kendimizi tatmin etmekle iktifa
edemeyiz. Onu etrafimiza, mahiyetimize, ztimremizin azasma yasatmak ve anlatmak isteriz.
Esasen bedii ibdda'nin menbaim da burada aramak lazimdir. Ictimai sanat gayesini giiden

bediiyatcilar ve miitefekkirler, giizelligin bu seciyesini uzun uzadiya tesrih etmislerdir.
[leride bu noktay1 kisaca izah edecegiz.

Ruhi Hayatin Ali Tezahiirleri Arasinda Giizellik

Simdiye kadar giizelligin mahiyetini ve derecelerini, nihayet seciyelerini tetkik ettik.
Alelekser bir seyin ne oldugu ne olmadig: ile daha iyi anlasilir. Bir defadt (htisn)ii ruhi
hayatimizin diger iki yiiksek ve muglak tezahtirti olan (hak)ve (hayir) ile karsilastirmak
faydadan hali olmasa gerektir.

Hissi ve Hak

Bir bakima gore suurun iki ttirlti islemesi vardir: 1) Mukayyed ve mesrut olarak, 2) Gayr1
mukayyet ve hiir olarak; birinci tiirlii faaliyetimiz diistinceyi ve mantiki hiiktimleri, ikinci
turlti faaliyetimiz de duyguyu ve bedii hiikiimleri tevlid ediyor. Mantiki, ilmi hiikiimler
tamamen akli bir seciyeyi haizdirler. Bunun i¢indir ki muhakkak kendilerini kabul ettirecek
bir velayete maliktirler. Herhangi mantiki bir hiikiim, cebredici bir saffet ile muttasiftir. Iste
bedii hiikiim burada ayriliyor. O, esasen serbest ve gayr mukayyet bir suur faaliyetinin
mahsuliiydi. Gergci giizel fikrinde de bir velayet mahsustur. Fakat bu velayetin -autorité-
mahiyeti yalniz midrikeyi degil -ilimde ve mantikta oldugu gibi- aym1 zamanda
muhayyileyi de tatmin ediyor. Diger taraftan mantiki hiikiimde ruhi hayatin faal ve her bir
unsuru olan (heyecan)1 géremeyiz. Bedii hiikiim ise bu unsurdan hissesini fazlasiyla almistir.
Boyle demekle her birinden digerinin seciyesini tamamen selbetmek dogru degildir. Hakikat
halde gerek (hak), gerek (hiisn) ayn1 suurun zadesidirler. Yalniz evvelkisinin galib ve safi
zihni ve zekai, ikincisinin ise tesiri ve hissidir.

His ve Hayr

Ruhi hayatimizin bir vechesini de hayr ve ahlakiyat tegkil eder. Ahlaki hiikiimlerle bedii
hiikiimlerin miinasebetini arastiracak olursak arada tali bir farkin mevcut oldugu gortilebilir.
Bir bakista her iki {if'tilede heyecan unsuru miisterektir. Yalniz bu istirake su noktadan
dikkat etmeliyiz: ahlak hiikmiin heyecanini asilayicidir. Muhakkak yapilmasi iradi surette
tezahtirii elzem bir hareketi telkin eder. O hareketi icra etmezsek bir azap duyariz bu azap
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bize esaret verir ve hiirriyetimizin hududu oldugunu gosterir. Bedii heyecanda ise tam bir
hiirriyet vardir. Ve bu heyecanda tahakkuk etmis bir faaliyetin itminanmi miindemigtir.
Halbuki ahlaki heyecan tahakkuku matlup bir eserin tahakkukunu temine hadim bir
heyecandir. Diger taraftan felsefe tarihinde filozoflarin bu iki tif Gleyi birbirine karistirdigini
gortiyoruz.? Fakat her iki tif Glenin -gtizel ve iyi hiiktimlerinin- psikolojik bir tahlili aradig1
fark ve hususiyetleri agik bir surette gostermektedir.

Giizelligin Fayda ile Miinasebeti

Yukarida gtizelligin hasbi seciyesine isaret etmistik. Bedii hiikmiin habisligi, onun fayda
ve alakaya taalluk eden hususiyetlerden tecrit etmesi demektir. Faideli sey, bizde daima
hodbin ve hodkdm bir intiba uyandirir. Halbuki gitizel hiikmii, bilakis digerkdm ve
ictimaidir. Fayda saiki ile ortaya cikan esere hirfet -industrie-, hiisn saiki ile viicuda getirilen
esere de sanat -art- admin verilmesi; ikisi arasindaki ruhi ve tegkili ayriligin lisanen de tespit
edildigini irae ediyor.

Sanat eseri viicuda geldikten sonra fayda ile alakas1 baska meseledir. Biz bedii faaliyetin
miinhasiran fayda saiki ile islemedigini soylemek istiyoruz. Bedii heyecan, tam manasiyla
faydaya karsi bir isyandir. Yalniz ikisi arasinda bir umum husus miinasebeti mevcut
oldugunu isaret etmek, yani her giizel seyin belki miifid oldugunu fakat her miifidin gtizel
olamayacagimni dustinmek icap eder.

His ve Ulviyet Hiikiimleri

Tevlit ettikleri his ve heyecan itibariyle aralarinda bir benzeyis mevcut olan (gtizel) ve
(ulvi) hiiktimlerini ayirmak, bediiyatgilarin mesgul olduklar1 meselelerden biridir. Filhakika
ulviyet ve hiisn hiiktimleri arasinda zahiri bir miisabehet vardir. Hiiktimlerimizde ekseriya
bunlar1 birbirine karistiririz. Fakat tahlil edersek gortirtiz ki “ulvi” de “gtizel” den fazla
unsurlar mevcuttur. Bu unsurlar; azamet, kudret, namiitenahilik... gibi o seyin muttasif
oldugu keyfiyetlerden dogmustur. Filozof Kant bu iki hiikmiin psikolojik tahlilini yaptiktan
sonra su sekilde izah ediyor: “Hiisn tabiatta bir gaiyyetin ve bir ahengin mevcudiyetini
ilham ettigi halde ulvi boyle afaki bir ahengi, bir gaiyyeti izhar edemez. Bir kaos, bir
karisiklik bir harabe bizde ulviyet dedigimiz ihtisas1 uyandirabilir. Diger cihetten ulviden
duydugumuz heyecan giizellik gibi ahenge miistenid olmadig) i¢in yalniz haz tevlit etmez.
Ayn1 zamanda hem elem hem haz husule getirir, elem uyandirir. Ciinki muhayyile ile
miidrike arasinda batini bir ahenksizlik duyariz. Fakat ayni zamanda bu heyecan haz
uyandirir. Clinkii bu suretle bizi nAmiutendhiyyete sevk eden tabiat-1 batinemizin azameti,
mefktremizin istedigi gayenin buiytikltigti tezahtir eder.??” Bundan anlasiliyor ki tabiatin
hudutsuz ve payansiz, azametli levhalar1 karsisinda duydugumuz his, hissi oldugu igin
glizel hissi ile musterektir. Yalniz bize asil giizel hitkkmiinii verdiren manzaralar mahduda
miitenahidirler. Halbuki namiitenahi ve ndmahdud manzaralarin mefktre, muhayyile
arasinda bedii faaliyette oldugu gibi ahenk degil, ahenksizlik tevelliit ettigi asikardr. Iste o
zaman giizel hiikmiint, ulviyet istihlaf eder.

Ulviyet Hissinin Esas1

.....

[Paul (?)] Sollier: “Ulviyet hissi; ftishat veya kudret cismaniye ve maneviyenin zaman ve
mekan icinde fehm tasvirinden miitevellit bir heyecan mahsustur.” diyor. [Teodule Armand

gormektedir. Bazilarina gore ulviyet heyecanindaki havf hususu zail olduktan sonra idrake

ZSanat ve ahlak miinasebetine ileride temas edecegiz.
2 Kant ve Felsefesi-s: 326.
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bu heyecan bedii heyecana munkalip olmustur. Elhasil yiiksek tahsilde gortilecek bedii
felsefe miinakasalarina mevzu olan bu noktalardan simdilik sarfinazar edersek hasen ve
ulviyet heyecanlarinin baska baska olduklarini, birinin mudrik ve muhayyile arasindaki
ahenkten, digerinin ahenksizlikten tevelliit ettigini goriirtiz.

Bedii Gibi Goriinen Diger Hiikiimler

Alelade konustugumuz lisanda bazi kelimeler vardir ki birbirlerine tedahtil ederler: soylu,
ulvi, muhtesem, zarif, nefis, giizel gibi hi¢ stiphesiz bediiyat, kendi mevzu olan “gtizel”
hadisesinin diger hadiselerle karismasina mani olacaktir.

Ulvi, muhtesem gibi derece itibariyle gtizelligin fevkinde goriinen hiikiimlerin mahiyetini
gordiik. Digerlerinin hepsini mesela (zarif) ismi altinda toplayarak miitalaa ytrttecek
olursak, Dumas [Thomas (?)] ile beraber su sekilde diistinecegiz. Ulvi, arz ettigi hasmet ve
azamet ile bizi havf ve haz arasinda, heyecan ve halecan icinde birakir. Zarif bilakis arz ettigi
besatet ve nizam ile bize hos ihsaslar verir. Bedii hiikiim bu iki derecenin arasidir. Ucu,
bucag1 gortinmeyen engin bir deniz, sema paye daglar, fiishat ve hasmetleriyle muahileyi
herctimer¢ ederler. O zaman bedii hiikiim, ulvi mahiyettedir. Fakat bu manzaray: bilfarz
basiranin basari sahasini ihtiva edecek kadar kiicultiintiz iste simdi heyecanim tam
manasltyla bedii saffeti tasiyabilir. Ayn1 manzaray: artik bir ahenk tesisini mucib ruhi bir
faaliyete lazim kalmayacak sekilde basitlestiriniz. Bu takdirde verilecek kiymet hiikmii,
(bedii)nin dtnunda olacaktir. Gortiltiyor ki alelade konusulan lisanda birbirinin miiteradifi
ve miisabihi olan kelimeler, bediiyatin tahlilleri ile yekdigerinden ayriliyorlar.

Hiilasa

Evvelen ruhi hayatin tezahtirlerinden biri olan giizelligi tetkik etmek icin ihsasata temas
ettik. Bedii his; ihsaslarimizin getirdigi hissi mita’larin bedii suurumuzun muhteviyat: ile
terkip edilmesinden miitevellittir. Bu duygu bazen, tabiat levhalari, bazen sanat eserleri
tizerinde tahsil ve teskil ediyor. Su halde bir tabii gtizellik, bir de bedii gtizellik diistinmek
lazimdir. Yalniz her seyden evvel suurumuzdan miistakil, bedii faaliyetimizden ayr1 bir
tabiat gtizelliginin mevcudiyeti kabul edilemez. Tabiat, sanatkar nazarlar arasinda tetkik ve
tevehhiis edildigi zaman giizel vasfina hak kazanryor.

Burada gtizellik heyecaninin menseine temas etmektedir. Bazilarina gore bu, fevk el heves
bir dlemden, bir 4lim misalden miilhem hatiralarin faaliyetinden neset ediyor. Filhakika
Eflatun’a gore ruh, beden cercevesi icine girmeden evvel ilahi bir alemde yasiyordu. Beden
cercevesine dahil olunca o alemin hatiralarini hasretle hatirladi. Iste bu hatiralardir ki bize
bedii heyecan veriyor. Felsefi ve médbad et tabi'iye [metafizige] tabi olan bu telakkiden baska
olarak ruhiyat; giizellik duygusunun menseini haz ve zevke, ictimaiyat, cemiyetin maseri
kiymetlerine veriyor. Gerek ruhiyat gerekse ictimaiyat kismi hakikatleri ifade etmektedir.
Ferdiyetimiz maseriyet icindedir. ictimai bir havai nesimi icindeyiz. Zevkimiz mubhtelif
tesirler altindadir. Diger taraftan bedii heyecan sahibini dogrudan dogruya cemiyete karsi
infial vaziyette birakmakta ilmi olamaz. Elhasil mesele bir tarafli olmaktan ziyade iki
taraflidir. Bedii heyecanin ferdi tarafimi ruhiyat, ictimai tarafini ictimaiyat izah etmeye
calismalidur.

Bedii heyecanin hissi aleme, fikirlere, hislere bagli muhtelif dereceleri vardir. Bunlarin
hepsine hakim uhde (tenevviide vahdet) prensibidir. Gerek tabiatin gtizel bir levhasinm gerek
sanatin nefis bir eserini daima bu uhde esasindan diistiniiyor ve ondan bedii bir tahasstis
aliyoruz.

Nihayet gtizelligin kendine mahsus birtakim seciyeleri, ruhi hayatin diger iki kutbu olan
“hak” ve “hayir” ile miinasebetleri vardir. Ayni zamanda zédhiren bedii gibi goriinen ulvi,
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zarif hiikimlerini temyiz etmek, bedii hissin ve heyecanin istiklali namina son derece
elzemdir.
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IKINCI FASIL: SANAT -L’art-
1-Sanatin Mahiyet ve Mensei

Sanatin Mahiyeti

Gerek tarihi devrelere ve gerekse kabl-et-tarihi devrelere bakiniz, tesadiif edeceginiz ilk
insan ziimresinde velev iptidai, basit olsun muhakkak bir sanat eseri vardir. Su halde, bir
inkisaf eseri degil, biitiin beseri uzviyetlerde gordiigiimiiz bir mahsuldiir. {lk vahsi insan,
magaranin duvarlarina cizikler ¢izmis, ayni seste iki kelimeyi yan yana getirerek onun
tekrarindan miitehassis olmus, viicudunun hareketlerine muayyen sekiller vererek bedii
heyecanlar gecirmistir. Bu miisahedelere bakarak diyecegiz ki beser, tabiatta gtizel
bulundugu manzara ve levhalarla iktifa edemeyerek ona nazire veya daha miikemmel
olabilecek bir takim bedii eserler yaratmaktadir.

Bedii Uf’iile

Mubhtelif vasitalar goriiyoruz: bazen kelimeler bazen uzvi hareketler, bazen ses perdeleri
gibi biittin bu vasitalarin mahiyeti ne olursa olsun ortada bedii bir vazife ve tif'tGle vardir. Bu
tif'Glenin mahiyeti tahlil edilirse gortirtiz ki sanat, beseri ztimrelerin uzvi faaliyetinden bir
parca teskil etmektedir. Daha vazih bir ifade ile s6z, ima, ses, renk, sekil, hat ve bunlarin

terekkiibat1 vasitasiyla haricen ifade ve teblige calistigimiz bedii tahassiis ve heyecanin
mevladi olan giizel eserlerin hey’et-i mecmuasidir.

Sanatin Mensei

Sanatin mahiyeti ve bedii tif Gllenin -fonction- tesrihini gosterdikten sonra meselenin tam
surette izahi i¢in sanatin menseine temas etmek zaruridir.

Sanatin mensei demek, esasen bedii heyecanin menbaimni aramak demektir. Bunu ise
birinci fasilda tetkik ettik. Ancak meselenin bir de sanat nokta-1 nazarindan miitalaas: icap
ediyor. Ayn1 zamanda boyle bir miitalaa orada noksan kalan taraflari itmam edecektir.

Filozoflar, hayatiyyatcilar, ruhiyatcilar, ictimaiyatcilar ve bunlarin tetkiklerinden miilhem
bediiyatcilar bu hususta bircok miitalaalar serdetmislerdir.

Filozoflarin miilahazasi

Kadim devrin Yunan felsefesine bakacak olursak hiisntin mahiyetinde oldugu gibi
sanatin nesetinde de miitekaddim hatiralarin amtizeclerini viicuda getirmek meselesiyle
karsilariz.

Filhakika Eflatun diyordu ki: insan vasitasiyla mutlak giizellik meseleleri tahkik
etmelidir. Sanat eseri (hiisn-i mutlak)in bir kopyasindan ibarettir. Sanatkarin gozii her
zaman la-yezal ve ebedi giizelligin sinesine mutlak giizellige miiteveccih olmalidir.
Tevecctihtin fazlaligl, devam ve siddeti nispetinde sanatkar, hakiki vasfini kazanabilir.
Elhasil sanatin mensei ruhun bedene hayat ve hareket vermeden evvel bulundugu ve temasa
ettigi ezeli gtizellik hatirasini viicuda getirmek istiyakinda meknuzdur. Sensualist filozoflar
tamamen bu telkinin ziddm takip ederek sanatin menseini ve bedii kiymetini ihsaslara
atfettiler. Ondokuzuncu asrin Alman filozoflarindan ¢ogu bu iki cereyani telife
calismislardir. Mesela Schelling bir taraftan Eflatun’un (mesel)ini, diger taraftan bilfarz
[Etienne B.] Condillac'in® (ihsas)mi aliyor, bu ikisinin ittihad ve itilafindan sanatin neset

30Thsasc1 Fransiz filozofu.
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oldugunu soyliiyor. Hiilasa Romantiklere gore de sanat, (seni) ile (mefkurevi)nin
tesaltibtinden dogmaktadir.3!

Hayatiyyatcilarin Fikri

Haatiyyat ilminin sanatin mensei hakkindaki miitalaalar1 baslica iki noktada toplanabilir.
Evvelen giizel eser yaratmak temaytilti, bizzat bizim hayati cihazimizda, sevk-i
tabiilerimizde mevcuttur. (En iyi -la mieu-) meyeldni bunun viicuda getirdigi eser, sanattan
baska bir sekildir. Bir de tahaffuz garizesinin tesiri vardir. Iptidai insanin silahin siislemesi,
harbe giderken raksi hareketlerde bulunmasi, yapacagi aks-el amelin hayatin1 temin
edecegine itminan gostermesi demektir.

Saniyen hayati mevcutlarda bir (oyun -le jeu-) tif'Glesi goriiyoruz. Bu tif'tile, o mevcudun
hayatiyetini sevk-i tabiilerini inkisaf ettirir. Mesela kedi yavrusunun, cocugun birtakim
oyunlar1 oldugu gibi, bunlar o mevcutlara ileride lazim olacak hayati hassalar1 kazandirirlar.
Sanat iste insan dedigimiz hayati varligin yiiksek bir oyunudur. Bedii eserlerimiz hep bu
tif'Glenin neticeleridir. Spencer, Schiller, [Ernst Carl G.] Grosse bu fikirdedirler.

Ruhiyat¢ilarin Nazar1

Ruhiyatgilar umumiyetle sanatin menseini, ruhi hayatimizin ayrildig: simiflardan biri olan
“tesir-i hayat”ta bulmaktadirlar. Ruhiyatta gordiigtintiz yaratict muhayyile zevk ve deha
unsurlariyla beraber sanatin anasidir. Sanatkar bir miibdidir. “Ister romanci ister sair ister
dram muiellifi, ister musikisinas olsun btitiin miibdilerin mebde-i hareketleri pek basit ve
miicerred bir tasvirdir. Bu tasvir ya yeni bir intiba ya gtizel bir meta veya ferdi veya ictimai
bir histir. Ik evvel miilhem olunan bu niiveler ibda’min esasin tegkil eder. Ibda’ cehdi bu
niiveleri sesler, sozler, fikirler, sahislar veya renk ve sekiller vasitasiyla tecessiid ettirmekten
ibarettir.” Iste o zaman eser sanat, viicut bulmus demektir. Elhasil sanatin mensei, tamamen
ferdin ruhiyatina istinat eden bir ibda” ihtiyacinin eseridir.

Bedii Seniyetin izah1

Gerek filozoflar gerek hayatiyyat ve ruhiyatcilar eser sanatin ne gibi ameller tesiriyle
viicut buldugunu tamamen izah edememislerdir. Ortada bir bedii seniyet goriiyoruz.
Filozoflar tamamen, ruhiyat ve hayatcilar kismen bu seniyetten ytiz geviriyorlar. Her seyden
evvel insan, bulundugu tabii ve ictimai muhitin havasin teneffiis ediyor. Bu havay tetkik
etmeden evvel médbad et tabii miitalaalar, fevk-el-seniye diistinceler serdedilemez. Diger
taraftan “oyun” ve “ibda” esaslar1 nakistir. Hakikatin bir tarafini ifade ediyorlar. Zaten
sanat-1 seniyetin izahma cidden galisan ruhiyatgilar bu noksan cehti hissetmisler ve baska
izah vetirelerine basvurmuslardir.

Ictimaiyatgilarin Miitalaasi

Cunki ilim olmak isteyen bediiyat dogru bir izaha kavusabilmek icin miimkiin mertebe
seniyete merbut kalacak bu suretle tatminkar bir netice ¢ikarmaya galisacaktir. Iste bu usulii
ictimaiyat ilmi temin ediyor. Hayatiyyat¢1 oyun ganizesini sanata mense gostermektedir.
Belki uzvi bir mevcut oldugu icin insanin bedii eserlerinde boyle bir iif tlenin tesiri vardir.
Fakat biittin mesele bundan ibaret olamaz.

Oyun ve sanat

31Felsefe derslerinde gosterilen ve izah edilen mesleklerin her birinin kendi sistem ve hads’lerinden
miilhem bir takim bedii nazariyeleri oldugu stiphesizdir. Muallimlerin burada felsefe mekteplerini
hatirlatmalar1 ve talebenin alakasmi bu noktaya celb etmeleri faydadan hali degildir.
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Sanat eseri, bagh basimna bir irade meselesidir. Oyun olmaktan fazla bir mahiyeti vardir. Su
satirlar bu noktay1 bakiniz ne gtizel tesrih ediyor: “Sanatkéarin faaliyeti alim gibi suurlu ve
iradelidir. Bu faaliyetin evvelen bir istikameti vardir. Ctink{i sanatkar maksadina varmak
icin nereye tevecciih edecegini bilir. Saniyen bu faaliyetin bir gayesi vardir. Salisen bir usulii
vardir. Ne bu istikamet serseri bir faaliyet ile takip edilebilir. Ne de bu gayeye irtibatsiz,
insicamsiz hareketlerle varilabilir. Binaenaleyh bedii faaliyet dahi ilmi, iktisadi faaliyetler
gibi iradi faaliyetlerin evsafin1 cem eder. Filhakika meshur sanat eserleri ilmin kanunlar1 ve
fennin ihtiralari, dinin akideleri, ahlakin kaideleri gibi bizi diistinmege, anlamaya hiikiim ve
takdire sevk eden mevzulardir. Her resim, her eser, her bina meshur olamadig: gibi meshur
bir eserin tizerimizdeki tesiri de alelade tesirlerden farklidir. Bir Ventis [heykeli], bir Musa
[heykeli], bir Sinan cami, bir Mustafa Rakim hatt1 bizim i¢in kdinatin sirlarindan haber veren
ilmi bir kesif gibidir.32 Bu kadar yiiksek bir kiymet tasiyan, oyun ile arasinda biraz farklar
bulunan sanatin iradi seciyesi ise i¢timai mubhitin gizli kuvvetleri altinda teskil etmistir. Su
halde ictimai-bedii vakalar, hayatiyyatin gosterdigi mensei ¢cok basit bulmaktadir.

Ibda’ ve Mahiyet

Diger taraftan ruhiyatcinin (yaratici muhayyile), (ibda’) ve (deha) dedigi amellerinde bir
teskil mahiyeti vardir. Ferdi ruhiyat bu muhiti nazar-1 dikkate almiyor. Shakespeare’in
yaratict muhayyilesini nigin mesela Ispanya’da goremiyoruz? Sair Baki’yi ne sebepten [hicri]
Onuncu asirda goriiyoruz da mesela yedinci asirda yasamis bulmuyoruz? Bu meseleler sanat
ve edebiyat tarihlerinden cogaltilabilir. Biitiin bunlarin gosterdigi hakikat; sanatin menseini
diistintir ve tetkik ederken bedii seniyeti, sanatin tegkil tarzin1 oldugu gibi gérmek lazim ve
zarurettir.

Sanatin Mensei Ictimaidir

[ste bu zarureti tasdik eden bediiyatcilar Lalo, Guyau, Taine, Grosse, Hyren bize sanatin
tamamen igtimai bir menseye malik oldugunu gostermektedir. Bilhassa iptidai cemiyetlerde
sanatin bu seciyesi barizdir. Sanat, kabile ve klanda i¢timai hayatin tevelliit oldugu bedii bir
heyecanin mahsuliidiir.® Eser husul bulduktan sonra tif'Gile ve rol itibariyle maseri evsafa
haizdir. Onun icindir ki muayyen bir tekdmiil merhalesine vasil olmamis medeniyetlerde,
cemiyetlerde tamamen ferdi bir sanat gormiiyoruz. Sahsiyet yoktur. Mesela Tiirk
edebiyatinda ozanlar, Fransiz edebiyatinda trubadurlar, Alman edebiyatinda
minnesangerler gibi. Sanatkarlar, i¢timai bir ad altinda toplanirlar. Muahhar medeniyetlerde
sanatin ferdiyete dogru gidisi bile sanatin ictimailigini gideremez, bilakis tasdik eder. Zira
sanatin ferdiyetci sifatin1 temin eden amil, bizzat cemiyetin ferdiyete olan ihtiyacidir. Artik
bu devrede cemiyet ile sanatkar arasinda bir tefarik vaki olabilir.

Elhasil sanatin mensei ictimaidir. Oyun yaratict muhayyile, deha gibi ferdi-ruhi sebepler,
birtakim ictimai sartlar ve hallerin tesiriyle miiessir olabilirler. Daha dogrusu bu avamilin
miiessir olup olamamasi, her seyden evvel bazi ictimai sebeplerin teskiline baghdir. Ctinkii
ferdiyetimiz miicerret bir dlemde bulunmuyor. Kanunlarinin bilinmesi bu suretle kesfinden
sonra ona tesir icra edilebilmesi kabul olan bir ictimal muayyeniyet icinde bulundugumuzu
hicbir zaman unutmamaly1z.

32¢tihat mecmuasinin (154). Niishasinda Ismail Hakki Bey Efendinin (istanbul Dartilfiinun Terbiye ve
Bediiyat miiderrisi) bu mevzuya dair yazdiklar: makaleyi okuyunuz.

33Bu heyecanin bugiin anlasilan bir manada bedii olmay1p daha ¢ok dini oldugunu ve bedii duygunun
dinden c¢iktigimi soyleyen ictimaiyatcilar da vardir. Bazilar1 da bedii heyecana dini hayat yaninda
oldukga miistakil bir mevki verirler. Tarihi maddecilige gore gerek dini gerek bedii heyecanlar iktisadi
hayatin inkisafindan miitevellit tali, golge hadiselerdir. Bunlarin miinakasalar1 ancak yiiksek tahsilde
olabilir.
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Sanatin Taksimi

Uzvi ve ruhi hayatin blinyesinde teskil eden bedii heyecan, kullandig1 maddi vasitalarin
nev’ine gore baska baska sekillerde tezahiir ediyor. Bir sair, bir beste, bir hareket, bir resim
bize ayni hassasiyeti vermektedir. Fakat bu hassasiyetin mevlidi olan eserler ayriliyor, o
zaman bir olan (sanat), (glizel sanatlar)a miibeddel oluyor. Binaenaleyh bediiyatci
tetkikatinin kolaylig1 icin esasen birbirinden ayr1 olarak teskil eden bu muhtelif sanatlar:
sistemli bir usul altina almak mecburiyetindedir.

Bir kisim bediiyatcilar sanatin taksiminde psiko-fizyolojik usulden miilhemdirler. Onlara
gore hasselerimizi miyar addederek basar ve samia diye iki sifat ayirabiliriz. Bazi
bediiyatcilar (insai) ve (vezni) sanatlar seklinde bir taksim yapiyorlar. Mesela mimari ve
resim ikisine, musiki ve raks ikincisine dahildir. Gerek sosyologlarmn gerek ruhiyatcilarin
daha bircok tasnifleri vardir. Bunlarin icinde en ilmi ve sayan kabul olan, Eugene Veron'un
yaptig1 taksimdir. Bu taksimde miyar, sanatlarin ifadevi -expressif- olan bedii seciyeleridir.

Veron’a Gore Giizel Sanatlar

Her sanat stiphesiz bir sey ifade etmek ister. Bedii eserlerde biz en kiri fikirden en ince
bir hisse kadar her seyi goriiriiz. Yalniz bazi sanat vasitalar1 bizim bedii mefkGiremizi azami
derecede tatmine miisait degildirler. Binaenaleyh bu bakimdan miisait ve gayr-1 miisait
sanatlar vardr. Iste bu miisaitkarlik noktasini ele alarak basitten miirekkebe dogru gidersek
karsimizda ilk evvel mimariyi goriirtiz. Zira mimari vasita ve malzemesi itibariyle bedii
heyecanimizi en az tahkik ettirebilen bir sanat subesidir. Bunun mutzaad kutbu siirdir. Diger
sanatlar ise bu iki derece arasmnda bir mevki isgal ediyorlar. Veron'un bu taksimini
siralayalim: 1) mimari 2) heykeltiras 3) resim 4) raks 5) musiki 6) siir ve edebiyat.

Mimari

Ibtidai ikametgahin muahharen bedii faaliyete mevzu teskil etmesi ile mimari bir sanat
subesi olarak tesis etmistir. Giizel sanatlar icinde (gtizellik)i en az, en gayr miisait bir surette
tahakkuk ettirdigi icin onu sanatlarin bundan sonra bahsedeceklerimize nazaran basit
addedebiliriz, filhakika hiisn, mimaride tali derecede kalir, mimar; eserini yaparken mubhitin,
iklimin elindeki malzemenin esiridir. Bunun igin bedii muhayyilenin rolii, maddi manalara
carpar, bu nokta kati olmamakla beraber mimarinin mesela musiki kadar bedii

duygularimizi ve sanat suurumuzu ifade edemedigi asikardir. Binaenaleyh ifadevi kiymeti
en az olan sanat, mimaridir diyecegiz.

Heykeltiras

Umumiyetle heykeltirasinin mimarinin bir ctizti oldugu zannedilirse de ictimai tetkikler
bu telkinin yanlis oldugunu gostermistir. Bilhassa ibtidai medeniyetlerin mimarilerinin
bakiyyeleri tizerinde gordugiimiiz heykeltirasi eserleri gibi. Veron, heykeltirasinin ifade
getirtenin mimariden fazla oldugunu, ma'haza diger sanatlara nazaran daha ytiksek
olmadigini sdyleyerek ona ikinci mevkiini veriyor. Diger taraftan muasir heykeltiraside
sanatkarin, kadim heykeltirasiyeyle rekabet ettigini ifadevi kiymet itibariyle onu ge¢mek
istedigini, bilhassa bu gaye i¢in maddi malzemesini degistirmek arzu oldugunu dustintirsek
bu sanat subesinde sekil ile esasin itilafa dogru yurtidiigtine hiikmedebiliriz.

Resim

Heykeltirasiden sonra (resim)i nazar-1 dikkate almalidir. Menazir ve renk gibi iki
unsurdan teskil eden resim yalniz basar ile alakadardir. Bedii terkip esnasindaki roli, golge
ile ziyanin [s. 38] ahenktar imtizaglarindan tenevviilerinde istifadede tecelli eder. Resmin
bediiyat ile mesgul bir muharrir, Furmanten, diyor ki: “Resim sanatimin bedii seciyesi,
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herhangi bir mevzuyu firca vasitasiyla asmak, lazim gelen yerlerini gizlemek muhayyilenin
arzusuna gore viizuh veya miiphemiyet vermektir.” Filhakika hakiki ve sanatkar bir ressam
elinde resim en ytiksek ifadevi kiymete kavusabilecek bir giizel sanat subesidir.

Raks

Bedii heyecani, uzviyetin hareketi ve asabin uzalat tizerine tesiri suretiyle izhar ve
iblagdan ibaret olan raks, resimden sonra ifade kudreti azami olan bir giizel sanat
addedilebilir. Biri ruhi tenbih ve tenebbiih, digeri hareketlerde vezin ve ahenk gibi iki
unsurun istiraki mahsulti olan bu sanat; ibtidai ve medeni biitiin ztimre ve cemiyetlerde
vardir.

Eugene Veron raks: giizel sanatlar miyanina idhal ederken tereddiit gostermektedir. Ona
gore raks, alelade hayatin bir tezahiirtdiir bedii heyecan ile istiraki yoktur. Ibtidai
cemiyetlerde hayatin her safhasi -6lim, harp, ask, tevelliid, muahede- raks hareketleri
istilzam ediyor. Vustail devirdeki dini rakslar bugtinkii [ictimai]?* rakslarda ayni seciye ile
muttasiftir. Buna ragmen Veron'un giizel sanatlar arasinda raksa bir mevki ayirmasi, hatta
ona resimden sonra bir mevki vermesi raksin bedii bir wif'tle oldugunu zimnen tasdik
ettigini gostermektedir. Diger taraftan hayatin alelade sefahati arasinda bulunmasi onu gtizel
sanat olmaktan ¢ikarmaz. Bilakis ictimai ve hayati kiymeti azim bir sanat subesi olarak
telakki etmemizi inta¢ eder. Yalniz sanatin diisman olan (ibtizal) ileri stirtilecek olursa bu
biittin sanatlar icin varid olabilir. Elhasil raks, bedii heyecanlarin ifade iblag1 bakimindan
miilhem bir sanattir. Uzvi hareketlerin tevélilerinde, vezinlerinde ahenklerindeki ifadevi
kudretin bediiligini gozden uzak tutmamaliyiz.

Musiki

Seslerin [tekrar]3> ve imtizacindan hasil olan bu sanati, ibtidai medeniyetlerde ok
mutarrid ve yeknesak gormekteyiz. Filhakika ibtiddi musikiyi seciyelendiren nokta,
mutarrid tekrarlardir. Medeniyet ile beraber ytirtiyen musiki gittikce bu seciyesini
kaybediyor, daha hiir ve daha seyyal bedii heyecan daha ¢ok ifade edici bir hal aliyor.
Alman filozoflarindan Schopenhauer musikiyi en yiiksek ve en ifadevi sanat olarak
distinmiistir. Ona gore (madde)nin idrakine mahsus olan (zaman) ve (mekan)
cercevelerinden tamamen denebilecek sekilde istifna eden sanat; musikidar Eugene Veron ile
filozof Hegel ise suurun musikiden daha ziyade bedii heyecani ifadeye miistaid oldugunu
iddia ediyorlar. Ciinkii vezin, ahenk siirde de vardir. Binaenaleyh musiki ile kars: karstyadir.
Fazla olarak siirde tasvir ve tersim hassesini goriiyoruz. Onun icindir ki Veron musikiye;
ifadevi bakim itibariyle siirden dtin mevki vermistir icabinda bir resim kadar sekil ve renk
ihsaslar1 veren siir ve edebiyat, lisan vetiresiyle hadiselerin kudretli bir ifadesini ¢izebilir.

Siir, Edebiyat ve Temasa

Bu itibar ile siir, mimarinin tam surette muhalif kutbunu tegkil eder. Sanatin {if Glesi
tesrih ve tembih etmektir. Siir, bu iki rolii fazlasiyla ifa ve ifade ediyor. Bunu bilhassa
temasada gorebiliriz. Yalniz temasanin teskili biitiin sanatlarin miitekabil yardimlarmdan ve
tesirlerinden kuvvet almistir. Bunun icindir ki tiyatroyu siirin ve edebiyatin icabinda
musikinin hakimiyeti altinda biitiin giizel sanatlarin istirakinden tegkil etmis bir kiilli sanat -
art universel- addetmek daha dogru olacaktr.

2-Muhtelif Sanat Telakkileri

34 Hatal1 yazilan s6zciik “ictimai” olarak kabul edilmistir. [Ed.].
% Hatal1 yazilan sdzciik “tekrar” olarak kabul edilmistir. [Ed.].
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Sanat ve Felsefe

Bedii heyecanin viicuda getirdigi eserler, stiphesiz bir sahsiyetin mubhtelif fikir ve
hislerinin muakisidir. Her sanat eserinde biz miibdinin hayat ve kainata ait bir gortisunii
yakalayabiliriz. Bedii sahsiyet bir siirde, bir tabloda, bir raks hareketinde. Hasil1 bunun sanat
mevzularinda kendisini tahakkuk ettirmeye azmeder. Bu azmin hedefi; sanatkarin muhtelif
avamil tesiriyle viicuda gelen (bedii felsefe -la philosophie esthétique-) sidir. Esasen bircok
felsefeler, bilhassa romantikler sanat ile felsefenin ayni tif'tileden ibaret oldugunu
soylemislerdir.

Sanatin bir oyun olmadig1 kabul edilince, hususiyle bir sanat eserinde herhangi ilmi ve
fikri faaliyetin mekanizmasmi goriince sanat eserinin mahiyeti de kendiliginden anlasilir.
Binaenaleyh bir sanatkarin herhangi bir ibdai hakikatte bir felsefeden, bir diistinceden, bir
hadiseden elhasil hayat ve kainata ait goriis ve sezisten ibarettir. Sanat eserleri bu bakimdan
tetkik edilince bi-n-netice onlarin, herhangi bir telakkiyi yasattig1 gortiliir. Kisa bir ifade ile
sanatkar bir filozoftur. Bilmukabele her filozofa da sanatkar diyebiliriz. Bu takdirde mubhtelif
filozoflarin felsefeleri tizerinde yaptiginiz meslekler tasnifi, sanatkarlar tizerinde de tatbik
etmemek icin bir sebep yoktur.

Muhtelif Sanat Telakkileri

Simdiye kadar bu sahada diistinenler kendi sahsi goriislerine nazaran birgok tasnifler ileri
surmiisler. Mesela filozof Hegel Sembolizm, Klasisizm, Romantizm gibi meslekler altinda
tarihi bakimdan ytirtiyen Auguste Comte Fetisizm, Politeizm, Monoteizm, Pozitivizm gibi
dini cereyanlar seklinde bir takim bedii mektepler gosteriyorlar. Fakat biz dogrudan
dogruya seniyete bakarak sanat eserlerinin manalarini ihtiva eden ilmi bir taksim istiyoruz.
Ruhiyat filhakika bize iki cereyan gosteriyor: Realizm, Idealizm. Biitiin sanat telakkilerini
nihayet bu iki noktaya irca” edebiliriz.

Sanatta Realizm 36

Tabiat1 ve seniyeti mevzu olarak bedii faaliyetinin dairesine kabul eden realist sanatkar,
onun ikinci bir ntishasim1 viicuda getirmek emelindedir. Bediiyatcilar arasinda (tabiatin
taklidi) adiyla anilan bu nazariyeye gore bir sanat eseri, tabiatin taklidinden ibarettir. Kadim
Yunan felsefelerinden Aristo (siir) [Poetika] adli eserinde diyor ki: “Sair tabiati -Aristo bu
kelime ile beseri tabiat1 da kastediyor- taklit vasitasiyla merhametten, azametten menbairn
alan alakalar1 tahrik etmelidir. Amellerimiz -action- muhtelif derecelerdedir. Ressam, sair
biitiin sanatkarlar muhtelif derecelerde a’'mal ve ef’alimizi taklit ederler.”

Fakat bu nazariyenin muidafaasi giictiir. Eger maksat miinhasiran taklit ise sanat eserini
viicuda getirmeye nigin ltizum hissediyoruz? Onun i¢in bazilari, mesela bediiyat
miinekkitlerinden Charles Planne sanatin tabiati taklit olmayip serh ve tefsir oldugunu
sOylemistir.

Taklit Nazariyesi Dogru mudur?

[Maine] de Biran ¢ok hakli olarak meselenin iginde ne taklit ne de infiali bir tefsir olmayip
sirf tabiat ile temastan miitevellit heyecanin temsili oldugunu ifade ediyor. Sanatkarin
hakikaten ve kelimenin tam manasiyla realist- seniyetci oldugunu iddid edemeyiz. Eserde
muhakkak mefkarevi bir 1sik vardir. Her sanatkar tabiati kendisine has bir tahassiis ve
tefekkiir adesesinden goriir, yaratacagl esere muhakkak bedii sahsiyetinden bir parca
birakir. Tabiatta esasen suurumuzun miidahalesinden azade bir giizellik yoktur ki taklit

36 Realizm; bizde seniyet diye terciime edilen (realite) kelimesindendir. Buna miistenid bedii meslekte
Seniyetcilik diyebiliriz.
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edilsin. Temasalar1 gayr-1 bedii neticeler veren oyle tabiat levhalar1 vardir ki sanatkar
tarafindan islenince bedii bir seciye iktisap eder. Realist diye taninan Emile Zola tarihi bir
ailenin tabii ve ictimai romanini yazarken kendi sanatkarliginin izlerini ibda” etmekten baska
bir sey yapmamustir. Zola'nin edip olmadan evvel bir filozof oldugunu, binaenaleyh
eserlerinde tabii olarak felsefesini yasatacagini unutmamalry1z.37

Seniyet ve Sanat

Tabiatin ve seniyetin dogrudan dogruya taklidi nazariyesini reddettikten sonra meseleyi
diistinecek olursak seniyetin ve tabiatin oldukca vazih ve tam surette in'ik’asi lizumunu
tasdik ederiz. Bilhassa bedii se'niyetciligi cemiyet sahasina cevirdigimiz zaman bu tasdik
keyfiyeti derhal kendisini gosterecektir. Esasen hakiki sanat, bu seciyeyi tasiyan sanattir.
Genis manada bir seniyet yani ferdiyetin maadasi olan alem biitiin unsurlariyla sanatin asil
mevzusu olmalidir. Bu takdirde realizm iki vecheye tevecciih edecektir: 1-) Realizm -
Nattiralizm- olup bedii suurun adesesini tabiata ve tabiat tasvirlerine tevcih etmek demektir.
2-) Realizm -Sosyalizm- olup bu da ¢niimiizde ve etrafimizdaki maseri ve ictimai mevzu
bahis olan se’niyetgilik mutlak ve metafizik manada degildir, bilakis izafi, nisbi bir mahiyet
anlasilmalidir.

Sanatta idealizm38

Simdi realizmin tam zidd1 ve aksi olan bir telakkiye sahit olacagiz: hakiki sanat (se’ni)nin
degil (mefkarevi)nin daha dogrusu mevcut olan esyanin degil olmasi lazim gelen ve bizim
tarafimizdan oylece diistintilen esyanin ifadesinden ibarettir.

Realizmin ifrat1 nasil metafizik bir iddia mahiyetini aliyor vakialardan uzaklasiyorsa
Idealizm de ayni neticeye varmaktadir. Se’niyeti inkar eden ve biitiin bedii faaliyeti mefkure
tizerinde sarf ettiren bedii telakki, miidafaas: giic olan bir davadir. Esasen bizzat sanatkar bir
se’niyetin mahsulti degil midir? O halde nasil olur da (se’ni)den uzak kalir1z? Hakikatte
bedii vakalar miifrit realizmde oldugu gibi miifrit idealizmde de tasdik edilecek bir nokta
bulamamaktadir. Sanatkar hayatin ve tabiatin herhangi bir safhasini tasvir ve tersim ediyor.
Bu esnada onun yaptigi sey se’ni bir levha {izerinde mefktrevi aleminin eksilerini
aksettirmektir. Gortilen miisahede olunan bir tabiat, yasanan bir hayat ytirtiyen bir cemiyet
vardir. Se'niyetin bu mubhtelif levhalar1 sanatkarda ve sanat eserlerinde tesirsiz kalamaz.
Fakat eserin tegkili de tamamen bu tesirlere tabi degildir. Yani kelimenin tam manasiyla bir
realizm yoktur. Bedii suurumuzun mefkarevi faaliyetini de hesaba katmak lazimdir. Eger
sanat eseri bir fotograf olsaydi realizm kendinde hak gorecek ve sanatin yegane izah vetiresi
olacak idi. Halbuki o fotograf degil islenmis bir levhadir.

Bedii Cereyanlarin Tarihine Bir Nazar

Sanatta Se'niyetcilik ve Mefkirecilik sanat telakkilerinin en umumi ve toplayici bir
goriisudur. Sanat tarihine yakindan bakilacak olursa ayni kadro dahilinde fakat daha
miitenevvi ve miitehalif tefekkiir, tahassiis, teblig tarzlar1 mevcut oldugu goriilecektir.
Bunlara umumi bir nazar ile bakalim, boyle bir bakis sanat telakkileri ve sanatin tekamiilii
hakkinda bize zengin ve kiymetli bir takim mita’lar ve bilgiler temin etmis olacaktir.

37 Bizim edebiyat tarihimizde Béaki, Mersiyesi’yle Realizme misal olabiliriz. Daha ziyade “Memleket
Hikayeleri”nde bu bedii seciyeyi gormek kabildir. Fransa’da Zola, Balzac, [Gustave] Courbet, realizm
sahasinda akla gelen birkag isimdir.

38 Buradaki Idealizm -Idéalisme-, felsefe tarihindeki idealizmin ayni olmakla beraber daha ziyade
(mefkare -ideal-) kelimesinden miistak ve Mefkarecilik manasiadir. Halbuki digeri (idée) den istikak
ediyor.
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Her seyden evvel sunu soyleyelim ki bedii cereyanlar bir takim fikri ve ictimai
miinasebetlerin tesiriyle teskil etmekte, yine ayni neviden o emelin tazyiki ile zeval bulmakta
yeni cereyanlarin dogmasina sebep olmaktadir.

Bilfarz sanat ve edebiyat tarihlerindeki (Klasisizm: Classicisme) cereyanlari, onlar1 takip
eden (Romantizm: Romantisme) telakkileri bu nevidendir.

Klasisizm3?

Fransiz edebiyat: tarihine bakilacak olursa on altinci asirda 1) Kadim Yunan edebiyatinin
taklidi 2) Monarsi 3) Dini zihniyet tesirleriyle edebi klasisizm tesis etmis, Onyedinci asrin
nisfina kadar devam ettikten sonra [Victor] Hugo'nun hamlesiyle yikilmistir. Bizim
edebiyatimizda da bunun misalini goriiyoruz. Filhakika 1) Islami Arap ve Acem
edebiyatlarinin taklidi 2) Monarsi 3) Dini ve tasavvufi zihniyet gibi avamil Tiirk edebiyati
tarihinde klasik bir devir viicuda getirmis, kismen Tanzimat sairlerinin daha ziyade
[Abdiilhak] Hamit'in dehasiyla bu merhaleye nihayet verilmistir. Giizel sanatlarin her
subesinde bunu gorebiliriz. Mesela Fransiz musiki tarihinde bestekarlar muahharen (savt-1
mutdbakatsizlik -dissonance-) lar1 seviyorlar evvelce ise Klasikler bunu bir hata telakki
ediyorlardi. Fransiz heykeltirasisinde (Auguste) Rodin aym inkilab1 yapmuistir.
Ondokuzuncu asirda biitiin sanat dlemine hakim olmak isteyen Romantizm cereyaninin
menbaini iste burada aramaliy1z.

Romantizm40

Esasen romantik cereyan; devam eden, artik pes-zinde bir hal alan herhangi bir klasik
sekle kars1 yapilmis aks-el-amelden baska bir sey degildir. Bedii Romantizm aynen Felsefi
Romantizmin neset ve zuhurunu intag eden o emelden dogmustur. Filhakika Romantizm ve
mevzu esareti altinda bulunan Klasisizme karsi ma’kes bir tesirdir. Romantik sair, klasik
saire artik isyan ediyor, kayit ve sart artik tanimiyor. Fransiz edebiyatinda [Victor] Hugo,
bizim edebiyatimizda [Abdiilhak] Hamid giizel sanatlarin edebi subesinde bu cereyanin
baslica iki miimessilidir. Bir de romantik daire igine girebilecek bir edebi nevi olan lirizm -
lyrisme- vardir. Mensei ibtidai kavimler edebiyatinda goriilen bu nevi, siirin
romantizminden baska bir sey degildir. Bilhassa halk edebiyatlarina ait tetkiklerde lirik siirin
en ategli ve coskun misalleri bulunabilir.4! Lirik asarin muhtevalar tetkik edilirse baslica dort
esasli unsur gortliiyor.

39Bu kelime sinif -classe- kelimesindendir. Gerek felsefede gerek sanat ve edebiyatta Klasisizm. Tktida
olunan miitekaddim devrin bedii eserlerini hem mevzuatta hem de sekilde taklit etmek ve bir
“kavaid-i mazbuta” edebiyati tesis olmak demektir. Iste [Pierre] Corneille’ler, Moliere’ler Yunan
kadim edebiyatindaki edebi neviler iizerinde yiiriimiislerdir. Iste Nefi, Baki ve Fuzuli Islami
edebiyatin mubhtelif izlerinden ayrilmamuglardir. Bir taraftan taklit, diger taraftan siyasi idare sekli ve
dini-tasavvufi zihniyet her yerde oldugu gibi bizde de Klasisizmin baslhca amilleridir.

40Romantizm kelimesi (roman)dan geliyor. Fransa’da Onsekizinci asrin sonlarina dogru tezahiir eden
Romantizm, Fransa'nin lisan ve edebiyat tarihinde milli ve kavmi bir mahiyeti haiz olan (roman)
merhalesinin ihyasina dogru atilmis bir hatvedir. Felsefi ve edebi manada Klasisizme karsi aks-el-
amel cereyam temessiil ediyor. Gerek Klasisizmin gerek Romantizmin terciimelerini arastirmaya
ltizum gérmeden dogrudan dogruya kullanmay1 miireccah buluyorum.

#IKadim Yunan'da Yunan sairleri siirlerini lir-lyr- adli bir sazda terenniim ederlerdi. Muahharen igli,
hiir ve taskin ve kalpten dogma yazilmis siirlere bu isim ala olmustur. Lirik kelimesi bizde bazen
musiki, bazen rebabi bazen garami sekillerinde terciime edilmektedir. Bunlarin icinde en ziyade
garami kelimesi miinasip ise de dogrudan dogruya Fransizcalarinin edebi ve ilmi lisanimizda isti’'mal
edilmesi daha muvaffaktir. Bu nevi siir hakkinda muallim beyler, halk edebiyatimizin
mahsullerinden, mesela Yunus Emre’nin siirlerinden misal intihap ederlerse dersin miicerretligini
izale etmis olurlar.
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Lirizm
Intibalar, sanatkarin bedii suurunda bir terkip gegirmek suretiyle sanat eserini viicuda

getirir. Muasir Fransiz miinekkitlerinden George (?) bunu bu andsira su suretle isaret
etmektedir:

1) Tabiat; bedii nazarlarmn altinda sanatin en zengin bir menbaidir. Biitiin giizel sanatlar
icin malzeme veren bu unsur, bilhassa lirik siire analik vazifesini gormdisttir diyebiliriz.

2) Ask; siir bizatihi hodbin olmayan bir eserdir. O, bizi beseri hodkdmdan kurtarr,
sanatkar1 sanatin mevlid kudretlerinden olan hasbiyyet ve samimiyete yaklastirir. Bilhassa
fikri ve zihni seciyeleri galip olan platonik bir mahiyet alan agk, lirik siirde (ene -moi-)nin
tecellisi i¢in en ilhamkar bir menbadir.

3) Oliim; maddi hayatin maruz kaldig1 bu akit duygusu garami eserleri ebedilestiren bir
seciyeyi haizdir. Tasavvufi siirlerin 6lim temennisi bu ytizdendir. Sanatkér, oSliimde
duygularinin ebedilestigini gormekle, sezmekle miitehassistir.

4) Iman; hassaten dindar goniiller tasiyan sanatkarlarda bu amil miihim bir rol
oynamaktadir. Garbin eserlerinde Incili iman, Islam-sarkin eserlerinde Kurani iman g¢ok
zengin sanat eserleri tevlit etmistir.

Elhasil baslica bu doért unsurdan nebean eden lirizm, edebiyatta romantizmin kutlu
akislerinden bagka bir sey degildir.

Sembolizm

Diger taraftan gerek romantizmin gerek lirizmin tohum olarak ihtiva ettikleri bedii-edebi
bir cereyan daha vardir. Bu telakkiye gore ene ve la-ene dlemini siirde tam ve samimi bir
ittihat icinde bulmaliyiz. Sanatta Romantizm batini ve harici dlemlerin birbirine yabanci
olmadigini ikisinin de aymni vetire icinde bulundugunu izah ediyordu. Sanat nefs ile
mevzunun itilaf ettikleri bir zemindir en ytiiksek felsefe sanattir. Zira o tabiatin ve tarihin ayr1
gosterdigi bir alemi bize vahdet halinde irde eylemektedir. Sembolizm iste bu ittihadin
siddet ve samimiyetine taraftardir. Fransa’da [Stephane] Mallarmé#, [Paul] Verlaine®,
[Albert] Samain gibi sairlerin eserinde gordiigtimiiz bu edebi cereyanin yegane vasfi diger
bir edebi cereyani temsil eden Parnasyenlere karsi aks-el-ameldir. Fransa’da Ondokuzuncu
asrin ti¢tincli ve dordiinct rub’lar1 arasinda hararetle mevzu bahis olan Parnasyenler, siirde
vuzuhun ve sarahatin mudafii idiler. Klasik siir telakkisine yaklasiyorlardi. Sembolizm buna
aks tesir yapmak istedi, vuzuhun siire zit bir vasif oldugunu, (gtizel)in bizatihi bir ibhdm
teskil ettigini, daha dogrusu vuzuh kastiyla viicuda getirilecek eser sanatin artik bedii seciye
tastyamayacagini ileri stirdii. 4 Edebi cereyanlarda gordiigimiiz bu tahavvil, giizel
sanatlarin diger subelerinde de ayni renk ve mahiyeti haiz akislerle viicuda gelmis ve
gelmekte bulunmustur.

Bedii Hayat ve Tekamiil

Daha ziyade tafsil ve tesrihi yiiksek tahsile ait olan bu noktalarda dikkatle duistiniilecek
bir nokta varsa o da bedii ve edebi cereyanlarin kendisine mahsus bir sayrtireti ve devami ve
bir tekamiilti olusudur. Cereyanlar, tahavviiller birbirini veli edip duruyor. Sanat miiverrihi
hi¢ stiphesiz bu degisiklikleri kiymet hikemlerini tespit edecek bu tarihi malzemenin

42 Sembolist Fransiz sairi.

43 Sembolist Fransiz sairi.

4 Hayat Mecmuas’nin (26) numarali niishasinda Ahmet Hasim Beyin (sairlerimizden) Sembolizm
makalesini okuyunuz. Sembolizmin etrafli bir surette anlasilmasi, bu edebi cereyanin miilhem
oldugunu Ondokuzuncu asir Alman Romantik filozoflarinin bilhassa Hegel’in tetkikine baghdir.
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tizerinde ilmi izah yapmak isteyen bediiyat¢1 da kiymetlerin ve hadiselerin zuhur, neset ve
tekamtllerini arastiracaktir. Bediiyatin bu arzusunu en ziyade tatmin eden usul, ictimaiyat
usultdiir. Bediiyatci, sosyolojinin mita’larindan azami istifadeyi temin edebilir.

Bedii Kiymetlerde Esasli Amel

Ondokuzuncu asrin ilimler alemine ihda ettigi cemiyet ilmi, filhakika, bedii hadiselerin
izahinda c¢ok kiymetli yardimlarda bulunmaktadir. Esasen bediiyat, bir ilim olarak adeta bir
nevi ictimaiyattan baska bir sey degildir. Ingiltere’de, Almanya’da, Fransa’da bediiyat
sahasinda calisan miitefekkirler haddizatinda birer sosyologdurlar. Yapilan ictimai, bedii
tetkiklere nazaran, gtizellige ait kiymetlerimiz zahiren enfiisi gértinmelerine gore hakikatte
ictimai bir mahiyeti haizdirler. Herhangi bedii bir cereyanin esasi, bedii bir kiymettir. Bir
cereyanin bir mektebin maruz kaldig1 herhangi bir degisiklik, stiphesiz her seyden evvel
bedii kiymette goriilen bir tebeddiiliin mahsultdiir. Muhtelif ictimai, siyasi, iktisadi, dini
sebeplerden dolay1 ziimrenin ictimai neviden bedii kiymeti degisince, onun yerine yeni bir
kiymet gelince hemen o kiymetin mektep ve meslegi tesis ediyor. Sanat ve edebiyat
tarihlerindeki telakkilere bu izah vetiresini tatbik edebilirsiniz. Mesela klasik sanat
kiymetleri her memlekette ayni sekilde tecelli ediyor. Bilfarz Fransiz edebi Klasisizmi ile
bizim edebi Klasisizmimiz miisabih neviden sebeplerin tesiri altinda teskil etmistir.

Keza Romantik, Sembolik, Lirik sanat telakkileri, cemiyetin degisen felsefi telakkilerinin
edebi hayattaki ve o hayatin miimessili olan sanatkérlarin suurlarindaki akislerinden
ibarettir. Iste bu akislerin mahiyetini izah ve tesrih etmek icap ettigi zaman, dogrudan
dogruya akislerin menbamna gitmek, hadiseleri doguran ictimai ve felsefi amellerle
karsilasmak stiphesiz ilmi izah ihtiyacin1 daha ziyade tatmin edecektir.

Hulésa

Ikinci fasilda sanati ve menseini muhtasaran izaha calistiktan sonra sanat subelerinden
bahsettik. Bunlar sirayla mimari, heykeltirasi, resim, raks, musiki, siirdir. Bu taksimde miyar,
hayati ifade itibariyle her sanatin arz ettigi muvaffakiyettir. Bu muvaffakiyeti ise sanat bedii
siir ve tahsislerimizi azami derecede tahkik ettirebilmekle elde ediyor. Bu takdirde mimari
ile siir asgari ve azami ifade kudretlerini miindemictir. Giizel sanatlarin kisa bir izahmi
miiteakip mubhtelif sanat mekteplerine muhtasaran temas mecburiyetinde kaldik. izah
ettigimiz vecihle buitiin bedii cereyanlar umumiyetle iki noktada toplaniyor. Ya se'niyete
kiymet veriyorlar, o zaman sanatkar mevzunu seni hayattan alir ve miisahedesinin sadik bir
tercimesini muhtelif sanat vasitalariyla kayd u tespite calisir. Veyahut mefkrevi tiplerin
tahkikine cehdeder, se’niyete kiymet vermez, bilakis onu istisgar ederek kendi ideal
tasvirlerini sanat eserlerine mevzu yapar.

Fakat bu iki bedii telakki, realizm ve idealizm en umumi ve nazari cehtleri cemediyor.
Sanat ve edebiyat tarihleri daha karistk daha miiteferri’ ve girift bir takim sanat
cereyanlarina saha tegkil etmektedir.

Bu cereyanlarm alelekser ilk sekli Klasik, ikinci sekli Romantik oluyor. Bir zaman sonra
tictincii bir aks-til-amel tevelliit ediyor. Boylece bedii hayat sekilden sekle girerek tahavviil
ve tekamiil devreleri geciriyor. Yalniz bu degismelerin menbainin ictimai hayatta oldugunu,
bedii ve edebi mekteplerin daima bir igtimai kiymet ifade ettigini nazardan uzak
tutmamalidir. Bu itibar ile sanat mekteplerini ve bediiyat cereyanlarini sebepleri ve
neticeleriyle bize en iyi ve tatminkar bir sekilde izah edecek ilim ictimaiyattir. Filvakia
(htisn)iin telakkisinde ve (sanat)in menseinde oldugu gibi bedii mesleklerin hadis ve
zuhuruna ait izahlarda da bediiyat ilmi i¢timdiyatin mita’larindan azami istifadeler temin
edebilir. igtimai tetkiklere nazaran bedii bir kiymet ve o kiymete miimessil olan sanatkar,
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maseri hayattaki cereyanlar: bir mihrak gibi kendi suurunda toplayan ferdiyeti ve bedii
suuru itibariyle bu mihrakiyet kabiliyeti ytiksek olan adamdr.
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UCUNCU FASIL: BEDIIYAT MESELELERI

Bediiyatin Usul-ii Mevzusu

Bediiyat derslerimizin tam olmasi icin birtakim meselelere temas etmek faydadan hali
degildir. Bunlardan ilk evvel akla gelen bediiyatin usul ve mevzudur. 45

Bazilarina gore bediiyatin mevzuu kati bir hudut dahilinde gosterilemez. Giizel hiikmii,
ayn1 zamanda tasavvufi ve sirri bir mahiyeti haizdir. Muayyen mevzu, ancak ilim ve kanun
mefhumunu kabul edecek bilgilerde diistintilebilir. Bediiyatta “bilmek” degil “yasamak”
lazimdir. Bizim edebiyat tarihimizdeki tasavvufi neviden bedii telakkiler bu kabildendir.
Mevzuyu diistinmek onun zimnen de usuliin miindemi¢ oldugunu kabul etmektir. Halbuki
mistik bediiyatgilar buna isyan ediyorlar.

Baz1 bediiyatcilara gore ise bediiyatin mevzusu ve usulii vardir: hiisn. Alim tetkik edecegi
herhangi bir eser sanat1 ve sanatkar1 kabul edildigi usul dahilinde tetkik eder. Ruhiyatcilar,
ictimaiyatcilar, sanat miinekkitleri bu yolda ytirtiyorlar. Bedii ruhiyat, felsefe sanat, bedii
ictimaiyat, tenkit sanat, tarih sanat, sanat ilmi gibi muhtelif adlar altinda ilmi bediiyat
cereyanlari, tetkik edilen mevzunun mahiyetine niifuz i¢in tahlil ediyorlar, tam ve tatminkar
bir bilgi hasil etmek icin glizellik hadisesini tabii ve ictimai biitin seraiti altinda
arastirtyorlar.46  Aralarinda usul farki olmak ile birebir (tahlil)e ehemmiyet vermek
bakimindan hepsi miisterek bir seciyeyi haizdir. Halbuki mistik bediiyatgilar, hiisn
hadisesinin -ki bu bazen bir sanat eseridir, bazen bir sanatkardir, bazen bir temasakar, bir
sami’, bir muhatib, bir kari'nin halet-i ruhiyesidir- bir terkip oldugunu tahlile baslanildig:
zaman kendisine mahsus hassa ve keyfiyeti kaybettigini iddia ediyorlar.

Bedii Hadiselerin Tahlil ve Terkibi

Buna mukabil ilmi bediiyatcilar, tahlil ile terkib eserinin daha iyi anlasilacag:
fikrindedirler. Onlara gore uzviyyet bilfarz (hazm) fiilini, fizik (ziya)y1 tahlil ediyor. Bu
suretle bize verdigi bilgi, onlar1 deha, hakimiyet ve miiessiriyet ile irade ve idaremiz altinda
bulundurur. Bedii hadiselere dair yapilacak muhakeme ve istidlaller, tahliller ve tetkikler
hicbir zaman mistik bediiyatcilarin dedigi gibi bedii heyecan1 6ldiirtip sondiirmez. Onun
teskil vetiresini bilmek ile bedii hayatimizin tekdmiiliinti temin edecek yollar kendiliginden
belli olur.

Bunun igin bediiyatta olan mevzunun ta'yini, saniyen usuliin tespiti son derece
mithimdir. Mevzu gerek enfiisi ve gerek afaki tezahiirleriyle (bedii hadise -phénoméne
esthétique-)'nin heyet-i mecmuasidir. Usul ise bu hadiseye niifuz i¢in ruhiyat ve ictimaiyat
ilimlerinin muhtelif menheclerinden ibarettir.4”

Bediiyat Programinin Bahisleri

45 Usul ve mevzunun mu’tad vecihle eserin bas tarafinda mevzu bahis edilmesi lazim ise de biz
meselenin talebe tarafindan ilk defa miisahhas bir surette tetkikini miicerred fikirlerin daha sonra
verilmesini tercih ettik.

46 Bu telakkinin en miifred seklini Fransiz miiverrih miinekkitlerinden (Taine)de buluruz. Taine’nin
(avamil-i selase) dedigi kanun “tabiat, irk, an” gibi ti¢ umdeden miirekkebdir. Sanat eserleri ve
sanatkarlar, tipki bir nebat gibi tabii ve i¢timai mahiyetlerinin mahsuliidiir. Bu diistiniis tarz
hakikatin yalmiz bir parcasini ihtiva eder. Malumlar muhtelif sanat ve edebiyat tarihlerinden misaller
getirerek nazariyenin gerek ilmi gerekse gayr-1ilmi cehtlerini muhtasar ve miisahhas bir sekilde izah
etmelidirler.

47 Usul bahsi mantik ve ruhiyat ile ictimaiyat derslerinde gectigi icin burada tekraren bahsi ltizumlu
degildir.
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Usul ve mevzu, bize hakiki bir bediiyat programmin maddelerini bilmemizi istilzam
ediyor. Bu lizuma tebean soyle bir program bediiyat tetkiklerinin mahiyetini gosterebilir:

1) Bedii tarih: histoire esthétique. Bedii hayati muhtelif vasitalar1 dahilinde tarih
sahifelerinde tetkik etmek hadiseleri sirasiyla tespit eylemek ilmi izahlarmn zemini
hazirlayacaktir. (Giizellik gayesini tatmin eden biitiin bedii eserler -ki edebiyati da buna
idhal ediyoruz- bu zeminde miisahede ve teshir edilmelidir.)

2) Bedii ruhiyat: psychologie esthétique. Hadiselerin tetkik ve tasnifi her birinin istilzam
ettigi bedii faaliyetin ruhi ve suuri mekanizmasinin bilinmesi bediiyatcinin ikinci
mesgalesidir. Ve bilhassa sanatkarimn ihtiras ve muhayyilesinin tahlilinde, bedii duygularmin
tesrihinde enfiisi usuliin mita’lar1 rehberlik etmelidir.

3) Bedii ictimaiyat: sociologie esthétique. Bediiyatgi, ruhiyatin vetirelerini isti"'mal ederken
daima afaki usuliin lizumunu his edecektir. Iste 0 zaman muhtelif ictimaiyat mekteblerinin
diistintis ve tetkik tarzlar1 kullanilir. Bilhassa hadiselerin tekevviin ve tekdmiillerinin akamet
ve zevallerinin esbabini bu usul ile gostermelidir.

4) Bedii felsefe: philosophie esthétique. Nihayet bedii se’niyetin tetkikini ikmalden sonra
bediiyat¢inin nazariye ve faraziyelerine mevki vermek lazimdir. Hususiyle milli bediiyat
tetkiklerinde bu faraziyelerin tesirkar roliinti inkar etmemeliyiz. Su sartla ki felsefi fikirler ve
nazariyeler ilhamini bedii seniyet hadiselerden almalidir. Manevi ilimlerin hepsinde oldugu
gibi bediiyatta da felsefenin, ilmin hududundan sonra geldigini diistinmek mecburiyetini
hicbir zaman gozden uzak tutmamaliyiz.

Bediiyat Bir ilim Olabilir mi?

Yalniz burada bediiyatin bir ilim olup olmamas1 mevzu bahis olabilir. Ruhiyat ve mantik
derslerinde gordiiguntiz vecihle herhangi bir marifet subesinin ilmi sekilde tesis etmis
olmasi i¢in:

a) Miisahedesi kabil bir hadiseye malik olmak, diger marifet subelerinin mevzuundan
miistakil bulunmalk,

b) Hadiseleri birbirinden tasnif ve tefrik edilebilmek,
c) Bitaraf tetkike ve izaha miisait olmak,

Gibi baslica sartlar lazimdir. Bediiyatin mevzuu olan bedii vakanin ise ister enftisi usul ile
ister afaki vasitalarla miisahedesi ve miisahede edilen hadiselerin yekdigerinden tasnifi,
nihayet bediiyat¢inin kalbi -apeiori- mefhumlardan tecrit ederek bu hadiseleri izah imkani
miisteb’id degildir. Gerek psikoloji gerek sosyoloji tetkikleri vesilesiyle sanat hadiselerine
temas eden bircok alimler bu imkam bilfiil gostermislerdir. Bir de kaldi ki ilme olan
imanimiz, maddi ilimlerden sonra manevi ilimlerin tesisini siddetle iltizam etmekte ve
bunun i¢in yi1lmaz bir cehdin sarfini icap ettirmektedir.

Bediiyat ile Ilimler Arasinda Miinasebet

[lim -science- bir vahdet bir kiill olarak kabul edildigi takdirde o kiilliin ciizleri arasinda
miitekabil miinasebetlerin bulunacagi stiphesizdir. Filhakika biitiin ulum yekdigerine
yardim ederler. Bu yardimlar ilimlerin ilmiligi icin bir halel ve sekte degil, bilakis bir ltizum
ve faidedir. Fizyoloji tesrihten, tesrih hayatiyetten, fizik kimyadan, psikoloji fizyolojiden,
sosyoloji ruhiyattan ilanihaye daima istidne ederler. Su halde bediiyat kendi mevzuunu
tetkik ederken sirasi duistiikce diger bilgilere miiracaattan hali kalamaz. Esasen bu miiracaat
sayesindedir ki statik, ilimleri arasmnda bir mevki edinmeye calisiyor. Bilfarz, musiki
nazariye itibariyle fizyolojiye istindd etmekte, siir ve edebiyat izah bakimindan i¢timaiyattan
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aldigr yardimlarla tesise calismaktadir. Ruhiyat, biitiin sanatlarin psikolojik cehtlerini
veriyor. Tecriibi ve hayatin inkisafindan bediiyat da miistefit olmaktadir.*8

Elhasil ilimlerin her biri dogrudan dogruya veya bilvasita bediiyatin sanat ilminin
teskiline yardim ederler. Bilmukabele bu ilimlerin bediiyattan miistefid olmadiklarin inkar
etmek haksiz bir hiikiim olur bilhassa manevi ilimler, sanat dleminin elde ettigi mita’lara son
derece muhtactir. Hakiki bir ictimaiyatci, sisteminin bedii safhasmi tesis igin bir sanat
miiverrihinin tetkikine miiracaat mecburiyetindedir. Bir ruhiyatc1 bilfarz bedii heyecanin
mubhtelif devirler ve sahislardaki tezahiiriiniin tetkiki keza bedii ihtirasin tahlili liizumlar:
tahdis ettigi takdirde ayn1 menba’a basvuracaktir. Bir ahlak alimi ahlaki ve bedii hadiselerin
miitekabil miinasebetlerini arastirmak zaruretinde kaldigi zaman yapacagi sey hemen
bediiyatcilarin tetkikine miiracaat degil midir? Elhasil bediiyat ile ilimler arasinda siki
miinasebetler hicbir zaman inkar edilemez. Hususiyle sanatin tekamiilti tizerine, ilmi
terakkiyatin tesiri stiphesizdir. Muasir sanat sekillerinin hepsinde ilim inkisaflarinin eseri
vardir. O zaman Veron Bey dogru olarak der ki: “Asri edebiyatta, asri siirde mevzularin
kadim ve vustal devirlerden ayri olmasy; ilmi terakkiye muvazi olan edebi tekamiiliin
neticesidir. Onaltinc1 asr1 takip eden devirlerde ilim inkilapla ayni; daima siir ve sanat
inkilaplar1 takip etmistir.”

Sanat ve Ahlak

Bediiyatcilar arasinda tahaddiis eden miinakasali meselelerden biri de bedii ve ahlaki
tif'uleler arasindaki miinasebet teskil etmektedir. Muasir Fransa bediiyatgilarindan Lalo bu
husustaki fikirleri iki kisma ayirmaktadar:

1) Ziihdiyye -ascétisme-: Bu telakki, sanat faaliyetlerinin ahlaki gaye ve mefkireler
ugruna calismasmni istiyor. Buitlin sanatkarlar hayrin ahlakinin hadimidirler. Binaenaleyh
eserleri de ahlaki vasiflar ile ittisaf etmeli, bedii faaliyet ahlaki saikleri tahrik edebilecek bir
sekilde cereyan eylemelidir. Mesela Eflatun’un felsefesi derinlerine kadar gidildigi takdirde
boyle bir neticeye miincer olur. Filozof (Kant)da da bu fikri gérmek mumkiindiir. Elhasil
ilahiyat¢1 Rasyonalist olan filozoflarin hepsi “gtizel”i “iyi” ye tabii tutarlar.

2) Bediiye -esthétisme-: Bu mektep bilmukabele mékes iddiay1 serdeder. Miifrit olanlar
tamamen bedii tif'uleye kiymet verirler. Schelling gibi. Ona nazaran (gtizel) daima (iyi)nin
fevkindedir. Daha dogru bir tabir ile giizellik, bash basina bir gayedir. Bir kisim
sanatkarlarda bu seciye goriiliir.#

Iki Nazariyenin Te'lifi

Her iki nazariyenin felsefi bakimlardan miinakasalarma liizum yoktur. Su kadar
soyleyelim ki bediiyat, ilim haysiyetini haiz olarak miinazara ve miilahazadan ziyade bedii
vakalara dikkat eder, meseleyi bu suretle halle calisirsa o zaman her iki nazariyenin de hem
yanlis hem dogru cehtleri oldugu gortlur. Hakikat halde sanatkarin bedii faaliyeti islerken
tamamen miistakildir. Eser sanat, teskil ettikten sonra da ahlaki diistincelere uygun olmak
veya olmamak endiselerinden uzaktir.

#Filhakika Tecriibi Ruhiyatin bedii subesi de miithim bir mevzudur. Fransa'da, Almanya’da bu
ugurda faaliyet sarf ediliyor. Almanya’da [Oswald Kiilpe] [ed.]'in a¢tig1 yolda yiiriiyen bir tecriibi
ruhiyatcidir. Mesaisini hassaten bedii hadiseler tizerinde icra etmektedir. Mesela bu miidekkikin
(pnomograf) dedigi alet ile bilfarz bir musiki bestesinden miitevellit intibalarin derecesi araniliyor. Bu
suretle fizyolojik tagayytirler, nabzlar ve teneffiisler aletin kayit ve isaret edici cihaz1 vasitasiyla
anlasilmak isteniliyor.

#Fransa’da Romantizmi takip eden edebi cereyanlardan biri de (Parnasyen) mektebidir. Bu mektebin
bedii umdeleri (Sanat, sanat igindir.) formiilti altinda toplaniyor. Fransa’da hala bu cereyanin
miinakasalar1 yapilmaktadir.
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Fakat dikkat etmeliyiz ki sanatin ve bedii faaliyetin bu hasbiligi, ahlakin ne lehine ve ne
de aleyhinedir. Bir bediiyatcinin tabiriyle bedii faaliyetin ve giizel eserin ahlaki -moral-
seciye ile alakas1 yoktur. Diger taraftan bu alakasizlik onun gayr-1 ahlaki -immoral- olmasini
da istilzam etmez. Bu itibar ile giizellik gayesinin viicuda getirdigi faaliyet ve esere la ahlaki-
amoral vasfini vermek daha dogru olacaktir. Nasil ki ahlaki bir hareket haddizatinda ne
bedii -esthétique- ne de gayr-1 bedii -inesthétique- olmayip daha ziyade la-bedii -
anesthétique- vasfini haizdir. Iste sanat ve ahlak arasindaki miinasebetin mahiyeti yalmz
sanat eserlerinin ve sanatkarlarin neticede ahlaki bir rol oynamalar1 meselesi baskadir.
Hakikatte ziihtcti ve ahlak¢i miitefekkirlerin dedigi gibi sanatkar, kasdi bir ahlak gayesi
gozetmez. Yalniz sanat eseri haddizatinda ictimai mahiyeti haiz oldugu icin tesirlerinden bir
kismmi da ahlaki sahada gosterebilir. Elhasil sanat ve ahlak miinasebeti hicbir zaman
tabiiyyet ve metbtiiyet bakimindan duistintilmemelidir. Ruhi hayatin iki ali tif'ulesine istiklal
vermek zaruretindeyiz. Yalniz bu istiklalin manasinin etrafli bir surette anlasilmas: icin son
mesele olarak sanat ve cemiyet mevzuuna temas etmek icap ediyor.

Sanat ve Cemiyet

Birgok bediyatcilarin gerek ictimai tetkiklere miistenid olarak ilmi sekilde, gerek
hadiselerden miilhem olmak tizere felsefi sekilde serdettikleri bir ictimai sanat -art social-
davasi vardir. Bilhassa Guyau, Goltiye [?], Lalo'nun ... dedikleri ve tasvir, izah eyledikleri
vecihle sanat; dogus, yirtyiis, yiikselis gibi biitiin merhalelerinde ictimai se’niyetin
sinesinde bulunmaktadar.

Kendisi cemiyet seklinden ne kadar miiteessir oluyorsa, teskil ve tesis ettikten sonra da
cemiyet {izerine o kadar miiessir olur. Bu itibar ile sanat eserleri neticede yalmz ahlaki
hareketlerde degil dini, hukuki, siyasi miiesseseler {iizerinde, elhasil biitiin igtimai
yasayisimizda tesirlere maliktir. Bir mimari eseri, bir tablo, bir siir ilah gibi biitiin gtizel
eserler, mensup olduklari cemiyetin ayineleri degil midir? Bilfarz Kurun-u Vusta
Avrupa’sinin uhrevi mefkireler yasatan cemiyetini, soluk benizli ve zayif ¢ehreli tablolarda
goriiyoruz. Osmanl tarihinde on altinci asrin siyasi hasmetini Siileymaniye Camisi'nde
okuyoruz. Edebiyat-1 cedidemizin eserlerinde o devrin Istanbul’'unu miisahede etmiyor
muyuz? Fransiz inkilabi, muharrirlerin ve ediplerin eserlerinden miitevellit fikir inkilabina
medyun degil midir? Tolstoy’un, Dostoyevski'nin, Gorki'nin acaba degisen Rus cemiyeti
tizerinde tesiri yok mudur? Elhasil sanat ve edebiyat tarihlerinden teksiri pek kabul olan bu
misallerin gosterdigi sey, sanat ile cemiyet arasindaki samimi miinasebettir. Tarihi tetkik
ediniz, tek basina ve miinferit bir insan ve o insanin eseri olan bir sanat goremezsiniz. Felsefi
miilahazalar ve fikriyata miistenit miitalaalar serdedilebilir. Fakat sahsi ve enfiisi
tefekkiirleri, bir tarafa birakip ictimai se’niyete bakacak olursak, istediginiz kadar mazinin
derinliklerine gidiniz- muhakkak bir toplu ve toplu hayatin miistereken dogurdugu bir bedii
faaliyet gortirtiz. Bu itibar ile mense nokta nazarindan sanat, ictimaidir. Diger taraftan
devam ve tekamdiil ve gaye itibariyle de aym vasf1 arz ediyor. Muhtelif bedii mesleklerin ve
sanat cereyanlarinin dogusu, biraz evvel bahsettigimiz vecihle, ictimai hayatin maddi ve
manevi muhtelif tahavviillerinden ileri gelmektedir. Bedii gaye, ictimaidir. Ger¢i sanatkarlar
bedii ve ayan olarak ictimai neviden bir hedef giitmezler daha dogrusu ictimai kasitlar:
yoktur. Onlar sadece bedii heyecanlarini bosaltmak isterler ve eser viicuda getirirler. Fakat
unutmamaliyiz ki bizzat kendilerinin mevcudiyetini ve hikmet viicutunu -raison d’étre-
cemiyet istilzam ediyor. Yukarida gordiik ki bedii heyecan, tabiati itibariyle sari ve
ictimaidir. Suurunda bediiyat hisseden adam, etrafini ve mubhitini kendisi ile hemhal
yapmak ugrunda eserini yaratmaktadir. Hatta sanatkar ictimai kasitlardan ari olarak
miinhasiran bedii saiklerle faaliyette bulundugu icindir ki daha ¢ok ictimai oluyor
diyebiliriz, sanat adaminin bu vasfi onun ferdiyetini hicbir zaman inkéar etmek degildir.
Bilakis, i¢timai arzulari ve viicut bulacak ictimai mefkareleri evvelden sezmek de ve kuvvetli
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bir mihrak gibi bu suleleri sahsiyetinde toplayip terkip etmektedir. Sanat eseri iste bu
terkiptir.

Hulédsa sanat ve cemiyet birbirlerinin ayrilmaz lazimlardir. Sanati cemiyet dogurmus,
cemiyeti bazen bedii cereyanlar degistirmis, sanat mekteplerini ictimai hadiseler ve
kiymetler viicuda getirmistir.

Hulasa

Bu fasilda bediiyatcilar isgal eden meselelerin bazilarina temas ederken ayni zamanda bir
hatime yapmis oluyoruz. Bediiyatin mevzuu ve usulii her seyden evvel ehemmiyet verilecek
bir noktadir. Felsefi ilimler arasinda bediiyat da bir mevki istiyor. Bunun icin mevzuunu
tayin etmesi lazimdir. Bu afaki ve enfiisi vechelerle anlasilan (bedii hadise)dir. Hadiseyi
anlatacak usultin mahiyeti hakkinda bir fikir edinebilmek icin gerek ruhiyat gerek ictimaiyat
ve mantik derslerinde usule taalluk eden bahisleri hatirlamak kafidir. Filhakika bediiyatm
usulii, ruhiyatin enfiisi ve tecribi usulleriyle, ictimaiyatin afaki usultiniin miitekabile
birbirine tedahiil eden seklidir. Esasen bedii hadise teskil edinceye kadar enfiisi, ettikten ve
afakilestikten sonra da afaki renk ve mabhiyeti haiz degil midir? Tetkiki lazim gelen bir
mesele, ilmi bediiyatinin programidir. Bediiyat tarihi, bedii ruhiyat, bedii ictimaiyat, bedii
felsefe boyle bir programin baslica mebhaslarin teskil ediyor. Bu programuin, bediiyatmn
ilmiyetini temin edip etmemesi bir tarafta miinakasa olunurken, diger tarafta bedii tetkikler
ilmi cereyanin istedigi sekilde husul buluyor ve bize sanat hadiselerinin izahinda kafi bir
itminan veriyor.

Sanat ve ahlak arasindaki miinasebetler de bediiyatcilar: ve ahlakgilar: sik sik isgal eder.
Bedii se’niyatin tetkiki bize bir tarz hal temin etmektedir. Filhakika goriiyoruz ki giizellige
ait [faaliyet] her nevi alakalardan miicerret olarak miistakillen isler. Ibtidai ve vustai
devirlerde tistGrelerle dinlerle, ahlaki ve idari umdelerle memzuc olan sanat eserleri bugiin
bulundugu tekamiil merhalesinde basli basina bedii bir faaliyet mahsultidiir. Sanat eseri 1a-
ahlakidir. Yani ahlakin lehine ve aleyhine hicbir kast ve gayeye malik degildir. Bedii
tekamul, bugiin bize se’'niyeti gosteriyor. Yalniz mazide iktisadi hadiselerin is boliimiine
miisabih bir tefekkiir ve tahassiis bolumu mevcut olmadigindan bedii if' tilede bizzartre
dini ve ahlaki, siyasi, hukuki tuf'tlelerle karisik idi. Binaenaleyh bunlara bakarak sanat ile
ahlak arasinda ahlakin lehine bir miinasebet kaydetmemeliyiz. Nihayet bediiyat, sanatin
tahavvil ve tekamiillerini, gayelerini takip ederken onu daima cemiyet ile beraber
gormektedir. Filvaki sanat eserleri, biitiin zaman ve mekanlarda maseridirler. Sanat eserinin
ve sanatkarin, maseri ziimre haricinde bir mevkiini tasvir edebilir misiniz? Sanatkar eserinin
muhtevasin1 maserden ve ictimai se’niyattan alir. Kendi muhayyilesinden ibdé kar
dehasindan ilaveler yaparak terkip ettikten sonra tekrar cemiyete verir. Su hilde muasir
sanat sekillerindeki ferdiyete ve ferdiyetcilik cereyanmin galebesine bakarak hiikiim
vermemeliyiz. Eger ferdiyetci gortinen maseri amellerden ve muhtevalardan higbir tesir
almadigini gosteren sanatkarin ruhundaki dalgalar1 tahrik eyleyen kudret ve hareketi
yoklayacak olursaniz Orada cemiyetin kavi ve sihirkar eli behemehal goriilecektir.
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