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Ozet: Bu calismada 2012 yili iginde hayatin1 kaybeden, folk miizigin 6nemli isimlerinden Esin
Afsar’in miiziginin kokenlerine dair bir degerlendirme yapilmaktadir.

Folk miizik Tiirkiye’de ¢ok tartisilan Anadolu Pop miiziginin farkli bir kolu olarak gelismistir.
Bir dénem biiyiik ilgi gérse de politik, ekonomik gelismeler ve yeni miizik akimlarinin kitlesellesme-
siyle gerilemis bir miizik akimi olarak sekillenmistir. Esin Afsar, Tiilay German’in agtig1 yoldan
ilerleyen isimlerden biri olmustur. Aydin kimligiyle politik tartismalarin i¢inde yer almus, sivil
hareketlerin i¢inde bulunmustur. Bunu miiziginin iginde de degerlendirmistir. Bu calismada Esin
Afsar’in miiziginin kimligi ve kiiltiir hayatindaki 6nemi degerlendirilmektedir.
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A Leading Voice of Folk Music in Turkey, Esin Afsar:
About Origins of Her Music and Her Memory

Abstract: An evaluation about Esin Afsar who is an important figures of folk music and passed away in
2012 and origins of her music takes place in this study.

Folk Music developed as a different branch of Anatolian Rock which discussed much in Turkey. It sees
great interest for a period but because of the political and economic developments and the mouvement of
new music stream Folk Music is shaped as a declined music stream. Esin Afsar has been one of the names
moving out of the way of Tiilay German. She has taken place in political arguments as an intellectual and
has been in civil movements. She also evaluated this in her music. In this study Esin Afsar’s identity of
music and importance in cultural life is evaluated.
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S on donemde yasadigimiz kayiplar Tiirkiye’de bir donemin kapandigin: tek-
rardan hatirlatti. Bu kayiplardan biri de Tiirkiye'nin en 6nemli kadin vo-
kallerinden Esin Afsar’di. Miizik ve tiyatroyla i¢ ige ge¢mis bir yasamin yor-
gun yolcularindan biriydi Esin Afgar. Arkasinda bir otobiyografik ¢calisma,! on
sekiz 45'lik ve dokuz albiim birakarak hayatini kaybetti. Bunun yaninda rol al-
dig1 oyunlar ile yurtici ve yurtdisinda verdigi bircok konser de var Esin Afsar'in.
Aydin kimligiyle de Tiirkiye’de yasanan zorlu donemlerde yer alan Esin Af-
sar folk miizikte yarattigi kimligiyle de kiiltiirtimiizde 6zgtin bir yer edindi.

1 Afsar, Esin, Yasamimdan Esintiler, Is Bankasi Yayinlari, Istanbul, 2008.
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Beslendigi kaynaklar, yasadig1 donem ve miizik yolculugu Tiirkiye’de toplum-
sal hafizanin ve kiiltiir konusunun 6nemli figiirlerinden biri oldugunu goste-
riyor bizlere. Esin Afsar’in Ankara’da konservatuarda piyano egitimi aldig: yil-
lar Tiirkiye’de Anadolu miizigi ile Bat1 miizigi tiirlerinin ve tekniginin yavas
yavas bulustugu bir déneme denk diistii. Miizikteki bu degisim dénemi Esin
Afsar’a da katki sagladi ve yeni bir ¢izginin olusumunda yer ald1.

Tiilay German ve Ruhi Su Etkisi

60’larin sonu mtizikte cesur ve geng bir akimi ortaya ¢ikardi. Diinyada
Beatles'in oncitiliik ettigi orkestradan grup miizigine uzanan yol Tiirkiye’de de
Beat kusag1 olarak adlandirilan yeni bir miizisyen kusagimin yolu oldu. Kema-
list modernlesmenin temelleri ve olusan Batililasma algis1 uzun yillar Tiirkce
sarki yazmanin ve sdylemenin 6niine gegcti. Bagka bir deyisle bu alginin olus-
tugu miizik cevreleri Tiirkce sarki yazmay ve sdylemeyi reddetti. Buna kar-
silik 1960 sonrasinda yeni bir ortam olugsmaya basladi. 60’1 yillarda olusan yeni
diistince haritas1t Marksizm’in de etkisiyle bir¢ok diistinceyi bir arada bulun-
duran yeni bir ortama katki yapti. Bu diisiince haritasimn ortaya ¢ikisinda 1961
Anayasasi’'nin getirdigi gorece 6zgiirliik ortami kadar diinyadaki sosyal ha-
reketlerin yansimalar1 ve belli bir birikimin kiiltlir-sanat diinyasi ve {iniversi-
telerde olusmasi da etkiliydi. Dogrudan genglere yansiyan ve gencler arasin-
da ilerleyen bu birikimin izleri 6grenci hareketlerinde, miizikte, edebiyatta, ba-
sinda, sinemada ve daha bir¢ok alanda somutlagti. Siyasi ortam ve sosyal bi-
limler kadar sinema, edebiyat ve miizikte de yeni anlayislar ortaya cikti. Kiil-
tiir-sanat diinyasina agirlikli olarak yerlilesme/ yerlilik olarak yansiyan hare-
ketlilik miizikte de karsiligini folk miizikle harmanlanan yeni bir pop ve rock
anlayis1 seklinde buldu. Bu arayisin temelinde yine 60’1 yillara kadar olgun-
lagmig miizikal birikimin biiyiik katkisi vardi. Ozellikle Istanbul ve Ankara’da-
ki entelekttiel cevrelerde Bati miiziginin yaninda Anadolu ezgilerinin nasil bir
birliktelik saglayacagi konusunda 6nemli tartismalar oldu. Bu tartismalarin en
onemli mekanlarindan biri Tiilay German ve Erdem Buri ciftinin Moda’daki
evleriydi. Bu tartismalara donemin 6nemli isimleri istirak ediyordu. Yasar Ke-
mal ve Behice Boran gibi isimler miizik diinyasinin digindan bu tartismalara
katilan isimlerdi. Bunun yan1 sira Doruk Onatkut, Yurdaer Dogulu gibi mii-
zisyenler de miizik diinyasindan bu tartismalarin icinde yer alan isimlerdi. Er-
dem Buri ve Tiilay German ciftinin lokomotif oldugu bu tartismalarin en 6nem-
li ilham kaynag: stiphesiz Ruhi Su’ydu.

Devlet Operasi kokenli bir miizik ge¢misine sahip Ruhi Su 1950°1i yillar
sosyalist oldugu gerekgesiyle hapishanede gecirdi. Ruhi Su'nun miizik sah-
nesine ¢ikig ise 40’11 yillara kadar geri gitmektedir. 1940'l1 yillarda Radyo der-
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gisinde geng yetenekler arasinda gosterilen Ruhi Su, hapishane yillar1 son-
rasinda tiirkii derlemeleri ve diizenlemelerine agirlik verdi. 60’11 yillara denk
gelen bu donemin politik ortaminda gengcler tarafindan biiytik ilgi goren tiir-
kiileri, sadece muhteviyati ile degil, Ruhi Su'nun opera teknigini kullanma-
styla da bugiin ayr1 bir 6neme sahiptir. Ozellikle 19501i yillarda yazdig1 “Mah-
sus Mahal” tiirkiisti Ruhi Su’nun bilinen ve politik igerigiyle ayr1 bir yerde
duran ¢alismasidir.

Ruhi Su Batt miizigi teknigini Anadolu tiirkiileriyle ayni diizlemde bulus-
turma konusunda, bu fikre biiytik ilgi gosteren Erdem Buri ve Tiilay German’i
etkiledi. Tiilay German’in 1964 te ¢ikan ve biiyiik ilgi uyandiran “Burcak Tar-
las1” tiirkiistintin yer aldig1 plaginin arka planinda Ruhi Su'nun etkisi ve et-
kinligi vardir. Ttirkiye’deki miizik diinyasi i¢in yeni bir soluk olan bu birlik-
telik 60’larin sonuna dogru Anadolu Pop /Rock akiminin ortaya ¢itkmasina bii-
ytiik katki sagladi. Anadolu Pop, popiiler miizigin 6nemli bir akimi olarak bir-
¢ok ismi etkiledi. Beatles etkisinde kalan, Beat kusag1 olarak adlandirilan mii-
zisyen kusag1 “kendimizden bir seyler yapmak” diisturuyla hareket ederek te-
melleri Tiilay German-Erdem Buri-Ruhi Su ortakligiyla atilan Anadolu Pop aki-
mini ortaya ¢itkardi. Giiniimiizde, agirlikli olarak Cem Karaca, Mogollar, Ba-
r1s Mango tiggeninde canlanan ve sekillenen Anadolu Pop’a katki saglayan bir-
¢ok isimden s6z etmek miimkiin. Fikret Kizilok, Erkin Koray, Edip Akbayram
bu isimlerden bazilar1. Agirlikli olarak grup miizigi tizerine kurulu, bugtiniin
endiistriyel miizik diinyasinda rock miizik olarak adlandirilan bir tiir olarak
Anadolu Pop, Tiirkiye’ye 6zgii, melez bir tarz olarak giintimtizde de klasik ve
yeni drnekleriyle hala ilgi gormektedir.
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Anadolu Pop ve Folk Miizik

Doneme detayl bakacak olursak Anadolu Pop’u siirtikleyen bu Beat kusa-
gmnun disinda, farkl: bir kolun da 70’lerin hemen basinda sekillendigini gore-
biliriz. Beat kusaginin rock tinilar yerine agirlikli olarak Bati miiziginin kla-
sik donemine yatkin yeni bir pop miizik anlayis1 da 60’larin sonunda ve 70’le-
rin ilk yarisinda Anadolu tiirkiileriyle bulugtu. Modern Folk Ugliisii ve Esin
Afsar’in onctiltigiindeki bu tali yol, Tiilay German sonrasinda yeni kadin ses-
leri de isitmemize olanak sagladi.

Bu kadin seslerden biriydi Esin Afsar. 60'l1 yillarda piyano egitimi alip pi-
yanistlige dogru ilerlerken Muhsin Ertugrul’un teklifiyle Devlet Tiyatrolari'nda
sahne almaya bagladi. Miizik ¢alismalarini 60’11 yillar boyunca ihmal etmedi,
siirdiirdii. Onceleri Italyanca, Ingilizce ve Ispanyolca sarkilarla, Tiirkge sz ya-
zilmig yabana sarkilarin aranjmanlarin seslendirdi. Ruhi Su ile tarugtiktan son-
ra o da tipki Tiilay German gibi Anadolu miizigine yoneldi ve folk miizigin
onciilerinden oldu. 1969 yilinda ilk plag: “Kara Toprak/ Yunus”u ¢ikard1. 1970'te
ikinci 45'lik ¢alismasi olan ve taninmasinin yolunu agan “Yoh Yoh”u ¢ikard.
Bu plaktan hemen sonra “Bayan Yoh Yoh” olarak anilmaya baglanan Afsar kisa
stireli bir Paris macerasini da bu dénemde yasadi. Benzer zaman dilimlerin-
de folk ve Anadolu Pop miizigi icra eden bircok isim 6zellikle Paris’te ilgiyle
karsilandz. Esin Afsar da bu donemde Paris’te plak sirketleriyle goriismeler yap-
sa da somut bir sonug ortaya ¢tkmadi. Esin Afsar’in hemen ikinci plaginda bu
kadar ilgi gérmesinin en 6nemli sebeplerinden biri stiphesiz Anadolu ezgile-
rinin pop miizigin cesitli tiirleriyle bulustugu plak ¢alismalarinin birbiri ardi-
na gelmesidir. Anadolu Pop’un estigi bu giinlerde Hiirriyet gazetesinin Tiirki-
ye capinda diizenledigi, gezici bir festivali andiran Altin Mikrofon yarigsmast
da dénemin atmosferini yansitmasi agisindan énemlidir. Bunun yaninda yeni
olgunlagmis popiiler miizik piyasasi icin oldukga ufuk agic1 bu gelismelerin ya-
ninda 45lik plaklarin maliyetinin diisiik olmasi ve yaygin olmasi da biiytiik kat-
ki sagladi. Ancak Esin Afsar’in bu atmosferdeki yerini belirleyen, onu Tiilay
German’dan sonra oncii bir noktaya tasiyan, Anadolu Pop’tan siyrilarak folk
miizigin plak diinyasi iginde yer bulmasidir. Esin Afsar ve Arkadaslar1 grubun-
dan isimlerin kurdugu Modern Folk Ugliisii “Yoh Yoh” 45'1igi ile benzer bir dé-
nemde folk miizigin Anadolu Pop’un yaninda yeni/tali bir hat olusturmasi-
ni sagladi. Boylelikle Anadolu Pop’un Beat kusagina kars1 folk miizik de ken-
di yolunu ¢izmis oldu. Esin Afsar 1970 yilindan 1976 yilina kadar ¢ikardig 45'lik-
lerle folk miizigin 6nemli 6rneklerini verdi. Cikis yakaladig: “Yoh Yoh” bir Kul
Ahmet tiirkiistiydii. Cemil Demirsipahi tarafindan diizenlenmisti. Esin Afsar’'mn
70'li yillardaki miizikal ¢izgisinin hem iyi bir 6rnegi hem de biiytik ilgi goren
bir ¢alismasi oldu. Esin Afsar’in bu dénem plaklarinda 6ne ¢ikan ii¢ ana ens-
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triimandan s6z edebiliriz. Bunlar piyano, gitar ve baglamadir. Piyano Esin Af-
sar’in miizikal yasaminda, eserlerinde siirekli kullandig1 bir enstriiman olarak
eserlerine niifuz etmistir. Folk miizik unsurlar1 olarak da gitar ve baglama 6zel-
likle 70’li y1llardaki galismalarinda agirlik kazandi. Afsar’m miizik yasaminin
bu déneminde 1976 yilinda gikardig: “Ziihtii/Kaz” 45’1igi de “Yoh Yoh” ka-
dar ilgi uyandirdi.

Bu dénem sonrasi Esin Afsar’in yurtdisi calismalar1 kesintilere ugrasa da
agirlik kazandi. Yurtdisindaki festivallere katilds, ortak plak ¢alismalarinda yer
aldi. Ancak 12 Eyliil'tin getirdiklerinden Esin Afsar da yara ald1. 5 y1l siireyle
TRT’de yasaklandi. Bu dénem plak yapmasa da bir¢ok konser verdi. Konser-
lerin yaninda oyun ¢evirdi, sahneledi. Samimi, tutarh ve ciddi bir sekilde 12
Eyliil'tin getirdigi ortamla da miicadele ederek aydin tavrini korudu. Kenan
Evren’e iletilen Aydinlar Dilekgesi'nde imzasinin yer almasinin yan sira dilek-
cenin en 6ndeki takipgilerinden biri oldu. Esin Afsar verdigi on yillik aradan
sonra 1986 yilinda bir uzungalarla doniis yapti. “Diintin ve Bugtintin Ttirk Siir
ve Ezgileri” isimli albtimiinde, kendisinin taninmasinin yolunu agan “Yoh Yoh”
isimli tlirkii diizenlemesi de tekrardan yer aldu.

Esin Afsar’in sanat yasaminda da ii¢ ayagin oldugundan s6z edebiliriz. Bun-
lardan birincisi aldig1 piyano egitimidir. Ankara’da konservatuarda piyano egi-
timi almigtir. Bu egitim, ¢alismalarinda piyanonun varliginin en énemli neden-
lerinden biridir. Bir digeri Muhsin Ertugrul ile tanismasi oldu. Muhsin Ertug-
rul’un teklifiyle tiyatroya yoneldi ve uzun yillar siirecek tiyatro ¢alismalarina
imza atmis oldu. Ancak miizikten tiyatroya bir ayrilik yasamadh. Iki sanat da-
lin1 da icra etti. Ozellikle albiim ve plak yapmadigi 1976-1986 déneminde ti-
yatro ¢alismalarina agirlik verdi. Esin Afsar’in sanat yasaminda son temel nok-
ta ise Ruhi Su’'nun etkisiyle bagladig: folk miizik ¢aligmalar: oldu. Ttirkiiler-
den, Anadolu ezgilerinden, deyislerden ve Anadolu’daki dervislerden etkilen-
di. Ozellikle 90'l1 y1llarda yaptig1 calismalar Yunus Emre ve Mevlana iizerine
oldu. Bu yoniiyle de temsil ettigi kusagin yaklasimlariyla ters diismeyerek, folk
miizikle giktig1 yolda tutarli miizikal yolculugu da gerceklestirmis oldu.

90’1 yillarda 6zel radyo ve televizyonlarin yaninda pop miizigin yeni bir
form kazanarak kitlesellesmesi 12 Eyliil'le birlikte ayrisan 1980 6ncesi ¢calisma-
larla bagin kopusunu daha da keskinlestirdi. Teknolojide yaganan degisimler,
sehirli miizik tiirlerinin artig, arabesk olgusunun 70’lerden 90'1ara kitlesel an-
lamda giiclenerek gelmesi Esin Afsar ve kusaginin belli bir kiiskiinliigtinii de
beraberinde getirdi. Bu, anlagilabilir bir durumdu. Belli bir birikime sahip mii-
zisyen kusaginin tirettiklerinin Tiirkiye’deki siyasi diizlemin durumuna gore
farkli miizik tiirleriyle ikame edilmesi miizikal farkliliklarin ve baglantisizlik-
larin da nedeni oldu. Biiytik kitlelere ulagan arabeskin giindelik hayattaki go-
riintimlerinin eski ve yeni diizen arasinda yarattig1 catisma duygusu miizis-
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yenler arasinda arabeske kars1 duyulan bir tepki olarak ortaya gikt1. Esin Af-
sar da bu tepkisini dile getiren ve bu tepkiyle “Arabeske Inat” isimli sarkiy1
seslendiren bir miizisyendi. Bu ve benzeri tepkilerin temelinde Kemalist mo-
dernlesmenin ve algilaniginin etkisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle son-
raki donem arabeski inceleyen ¢alismalarda da bu sik sik dile getirilen bir du-
rum. Ancak arabeskin ortaya ¢ikisi sadece dinleyicilerinin ve icracilarinin sos-
yal konumlariyla aciklanabilecek bir sey olmadig: gibi, sadece Kemalist mo-
dernlesmenin en yogun yasandigi donemlerde miizik yapmus kisilerin tepki-
leriyle de yorumlanabilecek bir sosyal olgu degil.

40 y1l1 asan bir sanat yasaminin ardindan Esin Afsar, kurallar1 ve dik du-
rusuyla, eserleri haricinde de ammsanacag seyler birakti. Tiilay German ve Hii-
meyra ile birlikte folk miizigin Tiirkiye’deki kadin vokal hattin1 olusturdu. Mii-
zik yasaminda da, diinya goriisiinde de oldukca tutarli bir portre ¢izen Esin
Afsar tiyatrodaki tecriibesini vokal teknigine yansitarak yeni bir bakis acis1 ka-
zandirmistir. Bircok sarkisinda bu teatral vokal yaklagimini gozlemlemek miim-
kiindiir. Bu yetenegini Anadolu tiirkiilerine oldukca samimi bir sekilde uygu-
ladi. Ag1z yaparak tiirkiilerin seslendirilmesi 6zellikle Ruhi Su’nun ¢ok dik-
kat ettigi ve yapmacik durmamasi konusunda ¢alistig1 kisileri uyardig: bir hu-
sustu. Esin Afsar bunu teatral teknigiyle vokalinde dogru ve estetik bir bigim-
de kullanabilmistir. Tiirkiye’de miizik endiistrisinin temelini ve kaynagini olus-
turan Anadolu Pop/Rock ve folk miizigin 6nemli bir temsilcisi olan Esin Af-
sar’in diskografisinde bulunan tiim ¢alismalara kolayca erisebilmek miimkiin.
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