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JAN VAN EYCK’IN “ARNOLFIiNi PORTRESI”’NDE
GUNDELIK HAYATIN MEKAN UZERINDEKI iZLERIi

Oya SENYURT

Ozet: Mekan, tabloda basli basina bir aktordiir; hatta bazi resimlerde insanlar mekanin siisii,
dogal bir parcasi gibi dururlar. Baz1 tablolarda, ressamlar tarafindan yazilan kiigiik notlar,
tabloda yansiyan olayla baglantili bilgiler ve uyarilar niteliginde anlatima destek olarak
kullanilmis, ressam imzasi yerine ge¢mistir. Bu anlamda bu makalede, Hollandal1 ressam Jan
van Eyck’e ait (1390 Maastricht-1441 Brugge), “Arnolfini Portresi”, 15.yiizyilin ortalarinda
Brugge’deki gilindelik hayata dair izlerin mekan iizerinden okunmasi yoluyla
anlamlandirilacaktir.
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IN JAN VAN EYCK'S "ARNOLFINI PORTRAIT"
TRACES OF DAILY LIFE ON THE SPACE

Oya SENYURT

Abstract: Space is an actor on its own in the painting; even in some paintings, people seem to
be an ornament, a natural part of the space. In some paintings, small notes written by the
painters were used as a support for the information and warnings related to the event reflected
in the painting, and replaced the painter's signature. In this sense, in this article, the "Arnolfini
Portrait” by Dutch painter Jan van Eyck (1390 Maastricht-1441 Bruges) will be interpreted
through the reading of the traces of everyday life in Bruges in the middle of the 15th century.
Keywords: Space, Jan van Eyck, Painting.
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Hollandali ressamlarin portrelerinde giindelik hayata dair goriintiilerdeki an-
latimsal gergekligin disinda, resmedilen olayin giindelik hayatla kurdugu iliski; il-
ging bazi sonuglar ortaya ¢ikarir. H. Holbein'in “Tiiccar Georg Gisze”, ]. Vermeer’in
“Dantelci Kadin” ve “Inci Tartan Kiz” portreleri, kisilerin is diinyast ile iligkilerini
mekan icindeki faaliyetleri aracihifiyla kurmamizi saglar. Is sahibi kadin veya erkek
bu kisiler, ge¢ Ortagagdan itibaren Burgonya Diikliigii idaresinde, Avrupanin en
zengin ve ekonomik agidan en ileri bolgelerinde, burjuvazinin giderek niifuz kazan-
maya basladig1 bir kentsel kiiltiiriin pargalariydilar. Giindelik hayatin gerektirdigi
ticari faaliyetler, ev mekaninin islik olarak kullanilmasi gibi burjuva hayatina dair ve-
riler, 6zellikle bugiin Beneliiks iilkeleri olarak adlandirdigimiz yerde, mekan, zaman,
insan iliskisinin tablolardaki anlatilar tizerinden kurulmasini ilging hale getirir. 15.
yiizyll Flaman sanatgilarinin tablolarinda mekan; figiirlerin etrafini siisleyen, resmi
dolduran, edilgen bir yapiya sahip degildir. Mekan, tabloda baslibasina bir aktordiir;
hatta baz1 resimlerde insanlar mekanin siisii, dogal bir pargasi gibi dururlar. Bazi
tablolarda, ressamlar tarafindan yazilan kii¢iik notlar, tabloda yansiyan olayla bag-
lantili bilgiler ve uyarilar niteliginde anlatima destek olarak kullanilmis, ressam im-
zas1 yerine ge¢mistir. Bu sebeple, Flaman ressamlarin kullandig1 “retorik” tablonun
yapildig1 donemin ve yerin gerektirdigi yasam bi¢iminin algilanmasinda etkili bir
yontem olmakla birlikte, ressamin sahitligini de teyit eder. Sanat¢ilarin resimlere yaz-
diklar1 notlar, tablonun yapildig1 ana ait bir kayit olmakla birlikte, kimi zaman, son-
ra yasanacaklarin da habercisi niteligindedir. Bununla birlikte, Hiristiyanlik dininin
glindelik hayat icindeki gereklerini, kurallarini hatirlatan bazi alegorik anlatimlarin
veya Incilde gecen dini hikayelerin de ¢6ziime muhtag olduguna dikkat cekmek ge-
rekir. Tabloya yansiyan burjuva yasamindaki “somut” anlati ile alegorik anlatimdaki
“soyut” ifadelerin birbirleriyle iligskilendirilmesi tablo okumalarina derinlik getiren
bir bagka boyut olarak goriiniir. Bu makalede, sézkonusu bakis agisiyla, Hollandali
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ressam Jan van Eycke ait (1390 Maastricht-1441 Brugge), “Arnolfini Portresi™, 15.
ylizyilin ortalarinda Bruggedeki giindelik hayata dair izlerin mekan tizerinden okun-
masi yoluyla anlamlandirilacaktir.

Jan van Eyck’in Resim Teknigi

Hollandada 1390 yilinda diinyaya gelen Jan van Eyck, 1422-1424 yillar1 arasinda
Hollanda kontu Bavyerali Jean'in hizmetinde galistiktan sonra, 1425 yilinda Iyi Philip
tarafindan saray ressamligina atanmistir. 1430'dan sonra Bruggede faaliyet gosteren
van Eyck, 1441 yilinda 6lmistiir. Jean van Eyck genel kaniya gore, Ortagag’in en bii-
yiik Flaman ressamidir.” Tablolarini goriinen diinyanin bir aynasina doniistiiriinceye
kadar bir ayrintiy1 obiiriine usanmadan ekleyerek, gerceklik yanilsamasina ulagmis-
tir.

Gergekligin pesinden kosan ve giindelik hayata dair konular1 ele alan Flaman
ressamlar, Kuzey sanati ile Italyan sanati arasindaki énemli farki yaratmiglardir. Dig
giizelligin, nesnelerin, ¢igeklerin, ziynet esyalarinin veya kumaslarin betimlenmesi
bakimindan dstiin nitelikli her yapitin ya Kuzeyli ya da Beneliiks iilkelerinden bir
sanatglya; atak kenar ¢izgili, acik perspektifli ve insan viicudunu giivenle tanidigini
gosteren her yapitin da bir Italyan sanatciya ait olduguna iliskin bir genelleme yanls
sayllmaz. Jan van Eyck, gergekligi her ayrintisiyla yansitabilmek igin resim teknigini
gelistirmek zorundayd: ve yagliboyay1 buldu. Buldugu resim yapmaya yarayan bir
malzeme ve perspektif gibi saltik bir bulgu degilse de, boyalarin hazirlanmasi i¢in
yeni bir regeteydi. Zamanin ressamlari, boyalari, ne tiip ne de kutu i¢inde aliyorlard.’
Renkleri ¢ogunlukla boyali agaglardan ve madenlerden kendileri elde ediyorlardi.
Bunlary, iki tas arasinda eziyorlar veya bu isi bir ¢iraga yaptiriyorlar, ¢ikartilan tozu
kullanmadan 6nce, bir tiir karisim elde edilinceye dek sulandiriyorlardi. Bunu yap-
manin bir¢ok yolu vardi, ama biitiin Ortagagda siv1 6ge cogunlukla amaca gok uygun
oldugu halde ¢abucak kurumak gibi bir sakincasi olan yumurtaydi. Bu yontemle ya-
pilmis resme tutkal boya “tempera” ad1 verilmektedir. Jan van EycK'in, renk perdeleri
arasinda dereceli gecis olanagi ve genis bir farklilasma ag1 saglamayan bu yontemden
hognut kalmadig1 saniliyor." Oysa yumurta yerine yag kullandiginda, daha yavas ve
titizlikle caligmis, saydam katmanlar veya perdahlarla elde edilen parlak renkler olus-
turabilmisti. Daha zarif parlaklik etkilerini ise, ince uglu bir fir¢ayla ayrica ekleyebi-

“Giovanni Arnolfini ve Gelini”, “Arnolfini Nisan Portresi”, “Arnolfini Evlenme Portresi” ve “Arnolfini
Cifti Portresi” gibi yillarca pek ¢ok isimle anilmistir. Bkz. Garner, Flemming, “Giovanni Arnolfini
and His Bride: A Hoped-For Pregnancy”, www.lagrange.edu/resources/pdf, s. 23-27.

1400 Yillarinda Avrupada Sanat, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1966, s. 40.
Gombrich, E.H., Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980, s. 178.
Gombrich, E.H., a.g.e., s. 179.
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lirdi. Bu yolla elde ettigi kesinlik mucizeleri, cagdaslarini sasirtt1 ve yagliboyanin her-
kesce benimsenmesine yol agt1. Jan van EycK’in, boya malzemesine getirdigi yenilik
kadar gergek diinyanin herhangi bir kosesini sanki biiytiyle tuvale aninda aktardigini
hissettirmesi “Arnolfini Portresi’ni devrimci bir yapit haline getirdi.’

Jan van Eyck’in Perspektifleri

Eyck, ilk dénem Italyan Rénesans sanatcilarinin uyguladig cizgisel bir perspektif-
ten yararlanmamusti. Masaccionun “Kutsal Teslis” isimli duvar resminde duvarin de-
linerek bagka mekanlarin varlig1 anistirmasini yaratan perspektif diisiincesiyle mer-
kezdeki figiirlere yonelen bakis, Eyck'in ¢aligmalarinda fazla yer tutmamistir. David
L. Carleton’a gore, Arnolfini portresi, temel optik efektlere genis acili lenslerle uyum
saglamistir. Bunlar son zamanlarda bilinen keskin etkili balik gozii lensler degil, daha
yumusak etki veren genis agili lenslerdi. Portrede, figiirleri resim alanindan disar1
¢ikarma ve dar alanin i¢inde miithis bir derinlik duygusu yaratma egilimi vardir. Jan
van EycK’in 6nce oday1 olusturdugu sonradan figiirleri ekledigi anlasilmistir. Gergek-
te son yapilan infra-red fotografcilik ¢alismalarinda, EycKin dosemeyi boyadiktan
sonra, Giovanni Arnolfininin ayakta durdugu yer hakkinda fikrini nasil degistirdigi
gorilmustiir. EycK’in arka duvarda yer alan dis biikey aynasinin sagladig: bakis, onun
diger i¢ sahnelerinde de bulunur. Bu durum, perspektifin matematik teorisinin uygu-
lanmasinin kararl bir gelisimini, daha dogru bir deyisle, eliptik perspektifi tanimlar.
EycK'ten sonraki sanat¢ilar da galigmalarinda dis biikey aynay: kullandilar. David L.
Carleton, Arnolfini tablosundaki bu konveks goriintiiniin nasil oldugunu ispatlaya-
bilmek i¢in bir diizenek olusturmustur. D.L. Carleton, Arnolfini ¢iftinin bulundugu
mekani {i¢ boyutta tanimlayabilmek i¢in bir maketini yapmuis, tablodaki figiirlerin
arkasinda yer alan duvardaki aynaya bir kamera gozii yerlestirmistir. Seyircinin tab-
loya baktig1 yondeki oda duvarini yapmamais ve sadece {i¢ tarafi ve tavani ortiilii bir
mekan elde etmistir. Seyircinin tabloya baktig1 yondeki duvarsiz béliime 6 inglik bir
konveks aynay1 konumlandirmigstir. Duvardaki aynada bulunan kamera yardimuyla,
konveks aynada yansiyan gériintiiden bir fotograf gekilmistir. Ikinci bir fotograf ise
seyircinin tabloya baktig1 yonden herhangi bir distorsiyon olusturmadan dik agiyla
cekilmistir. Boylelikle, iki fotograf arasinda mekandaki esyalarin goriiniirliiklerinin
birbirinden nasil farklilastig1 tespit edilmistir.’ Arnolfininin tablosundaki ¢izim tek-
nigine uyan konveks ayna ile yapilan ¢ekimde, mekana ait daha fazla veri elde edil-
mektedir. Bu teknikle, mekanda yer alan ve giindelik hayatin pargasi olan pek ¢ok
esya daha detayli tanimlanmakta ve ressamin mekanin detaylarini seyirciye bu yolla

> Gombrich, E.H., a.g.e., s. 180.

6 Carleton, David L., “A Mathematical Analysis of the Perspective of the Arnolfini Portrait and Other

Similar Interior Scenes by Jan van Eyck’, College Art Association, Source: The Art Bulletin, Vol. 64,
No: 1 (Mar. 1982), s. 118-124.
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titizlikle sundugu anlagilmaktadir. Pencere kapaklari, yatak, sandalye gibi mekana ait
6gelerin tablo i¢indeki goriiniirliigii arttirilarak, odanin igine dik agili bakigla yapilan
bir ¢calismadan daha fazlasi elde edilmistir. Bu teknik sayesinde, mekanin pargalarini
olusturan giindelik hayatin izlerini yakalayabilecegimiz objelere dair yorum yapma-
miz da kolaylagmaktadir.

Hollandali Ressamlarin Tablolarinda Giindelik Hayata Dair Gergeklikler

Hollanda, belki de kapitalist zihniyetin kendini her alanda ve kusursuz bir sekilde
gosterdigi, niifusun biitiin katmanlarina ayni anda sizarak, her alanda diizenli sonug-
lar elde etmis oldugu ilk iilkedir. 17. yiizyila gelindiginde Hollanda, kapitalizmin en
kusursuz 6rnegini olusturmustu. Biitiin diger uluslarin kiskandigi, onunla rekabet
edebilmek i¢in biitiin giigleriyle ¢alistiklari, kapitalizm konusunda model olarak ali-
nan bir tilkeydi. Ticaret sanatinin 6gretildigi bir okul, burjuva erdemlerinin iiretildigi
ana kaynakt1.” Kapitalist diinyanin bireyin giindelik hayatina yansiyan parcalarinin
Hollandali ressamlarin tablolarinin konusu olma hali ise 15. yiizyila dayanmaktadir.
Janr (genre/tarz) ressamlig olarak anilan bu yaklagim bigimi, giinliik hayattan kesit-
ler betimleyen resim tiiriiydii. Akademik hiyerarside asagilanmis, ancak ¢ok etkili
ve gercekei ornekleriyle 6n plana ¢ikmasina engel olunamamigtir. Konulari, koyli,
sehirli ve saraylilara ait olmak {izere genelde {i¢ basliga ayrilmaktaydi. Hollandada
janr resminin popiiler hale gelmesinde daha 6nce de s6z edildigi gibi, zenginlesen
tiiccar burjuvanin kendilerine ve ailelerine ait resim siparislerinin 6nemli rolii vardir.

So6zgelimi, Hans Holbein, “Tiiccar Georg Gizse’nin portresinde geng ve zengin
adamu ofisinde, yarim figiir olarak, belden yukarisini resim alaninin i¢ine katarak, is
araglarinin, hesap defterinin, kalemlerinin, makasinin, mithriiniin ve kumbarasinin
ortasinda goz alici sark halisiyla kaplanmis bir masanin basinda oturmus halde tasvir
etmisti. Arkasinda, baginin @ist hizasinda duvara raptedilmis bir kagit, model hakkin-
da bilgi vermektedir: “Burada gordiigiin Georg'un yiiz hatlarini ve resmini igerir; goz-
leri iste bu kadar canhdir, yanaklar: gordiigiin gibidir. 34. yasinda 1532 yilindaydi.”

Ronesansin hiimanist zihniyeti, insana yonelmesi ve onu ilgi odagina yerlestir-
mesi resimde dinsel konular1 arka plana iten portre ressamlig1 gibi, yeni bir “janr’in
ortaya ¢ikmasini saglamustir. Italyada bu dénemde portre resmi yaygindi. Portre res-
minde Leonardo da Vincinin “Isabella d’Este” portresindeki gibi erken Rénesansin
profil aliskanligina karsin, 15. yiizyilin ikinci yarisinda “Dog¢ Leonardo Loredan”mn
portresinde oldugu gibi, giderek dortte {i¢ profil yayginlasty; bu ag1 modelin daha
bireysel karakterize edilmesine olanak sagliyordu.”

7 Sombart, Werner, Burjuva: Modern Ekonomi Dénemine Ait Insanin Ahlaki ve Entelektiiel Tarihine
Katki, Cev. Oguz Adanir, Dogu Bati, Ankara, 2008, s. 152.

Krausse, Anna-Carola, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykﬁsﬁ, Literatiir Yay., Istanbul,
2005, s. 31.

A.ge.,s. 19.
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Hans Holbein, “Tiiccar Georg Gisze'nin Portresi” 96,3x85,7 cm., 1532
Berlin Devlet Miizeleri Tablo Galerisi
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Giovanni Bellini, “Do¢ Leonardo Loredan” 61,5x45 cm.
National Gallery Londra

Flaman sanatindan farkli olarak, italyan resim sanatinda onemli orneklerin ol-
dugu bu yaklasim; resmi yapilan kisiyi cogu zaman dis ¢evreden koparan hayali bir
manzara esliginde ya da etrafindaki alegorik figiirlerle seyirciye sunan bi¢cimlenme-
siyle, insan tasvirlerini giindelik hayatin ger¢eklerinden veya zaman-mekan baglan-
tisindan koparmustir.

Arnolfinilerin Giindelik Hayatinin Mekan ve Zaman Uzerindeki Izleri

Arsiv kayitlarina gore, Jan van EycKin tablosunda resmedilen Giovanni Arnolfini
ve Giovanna Cenami, Luccada yasayan Italyan tiiccarlar kolonisinin saygi duyulan
tiyeleridir. Erken 15. yiizyillda G. Arnolfini ve G. Cenami Bruggede yasiyorlardi. Ar-
nolfini, Fransiz ve Burgonya saraylarina finans saglayarak, bor¢ para vererek ulus-
lar aras1 bir iin yakalamisti. Bruggede kendine ait evi vardi, ev esinin akrabalarinin
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Leonardo da Vinci, “Isabella d’Este” 63x46 cm.
Musée du Louvre Paris

birinin evinin yanindaydi. Cenaminin de ailesi Luccadan gelen zengin tacirlerden
olusan bir baska aileydi. Ik kez Giovanni Arnolfini adina 1420 yilinda rastliyoruz.
Marco Guidiccioninin simsar1 olarak taninmakta ve Luccali tacir ve finansor {inva-
niyla Burgonya sarayi ile siki baglar1 bulunmaktaydi. 1421% kadar Arnolfini gesitli
finansal maceralara kendi basina girmistir. 1421 bahar ayinda ithal tekstil tirtinleri
satin almak igin karmagik bir projede yer almistir. 1425 yilinda Burgonya diikiine
kredi saglamaktaydi. Ayni yillarda I11. Philip ya da lyi Philip (Philip the Good)" igin
desenli duvar ortiilerini satin alma ve dagitimu ile ilgilendigini, stislii tekstillerin he-
diyelik esya olarak dagitimini yaptigini goriiyoruz. Kisa stirede Arnolfini, Burgonya
sarayina liiks tekstil éirtinleri ve hazir giyim saglayan en biiyiik tedarikgi haline geldi.

10 “Iyi Philip”, “lyi Yiirekli Philip”, Burgonya diikiidiir. Jan van Eyck ve Hugo van der Goes gibi Hollan-
dali sanatgilarin destekgisidir.
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Jan van Eyck, “Arnolfini Nisan Portresi” 82x60 cm., 1434
National Gallery, Londra
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Patronuna kredi saglamaya devam etti. 1454 yilindan bir siire 6nce Philip,
Arnolfini’yi bitylik konsiile atadi. 1461 yilinda Fransa krali XI. Louis, Arnolfini’yi
maliye bakan1 yapti. Normandiyada vergi toplama isi ile muhtemelen Philip'in da-
nismanligini bir arada stirdiirmekteydi. Fransa ve Burgonya isbirliginin 1465 yilinda
¢okmesiyle Arnolfini kovuldu ve yeniden Philip'in yanina déndi."

Jan van EycKin tablosunda resmettigi Arnolfininin ticaret hayati1 bu hizda akip
giderken, yogun is temposunda ve kendisinin uzaklarda oldugu zamanlarda yerine
esinin isleri idare etmesi, 15. yilizyilin ortalarindaki ticaret hayatinin aile hayatina
yanstyist agisindan dikkat gekicidir. Arnolfini, ilging bir bigimde 1430-1440 yillar1
arasinda, ne Bruggedeki erkek akrabalarina ne de ait oldugu Medici ve Rapondi gibi
[talyan firmalara is ortakligi yapmak icin giivenmigtir. Margaret D. Carroll’a gore,
Arnolfininin esi Giovanna, o uzaktayken islerini idare etmis ve 6demelerini onun
yerine yapmugstir. Belgeler gostermektedir ki; bu gorev yaygin olarak tacirlerin ve asil-
zadelerin esleri tarafindan Kuzey Avrupada ve firsatlar elverdikge italyada da esler
tarafindan tstlenilmistir. Giovanna Genami biiyiik olasilikla kocasinin isinin idaresi
ile ilgili iyi egitim almistir. Bununla birlikte, Italya’nin énde gelen tiiccar ailelerinden
birinin kiz1 olarak yetismistir. Arsiv belgeleri, ailesinde (Rapsondiler) kadinlarin ge-
sitli kiralar1 ve vergileri toplamak i¢in gérevlendirildigini gostermektedir. Arnolfinin
6limiinden sonra, miilklerin yoneticisi haline gelmis, ¢ok miktardaki borcun éden-
mesi i¢in dava nedeniyle uzaklara gitmistir."’

Bu noktada, Giovanni Arnolfini ve Giovanna Cenami’nin bir is anlagmasina ben-
zeyen tasviri tabloda dikkat ¢eker. Van EycK'in “sozde noter” gibi, “Jan van Eyck bura-
daydi 1434” bigiminde resme diistiigii kayit figiirlerin arkasindaki duvarda okunur.
Olay gergeklesirken, tablonun pragmatik yaklasimi ile, Arnolfininin, esinin yasal
ve finansal Ustleniciligine riza gostermesinin gorsel olarak kanitlandig: séylenebilir.
15. ylizyilin ortalarinda bir is anlagmasinin mekanlarda uzmanlasma olmamasi ne-
deniyle yatak odasinda gerceklesmesi dogaldir. Ayrica, ge¢ Ortagag evleri ticari ve ev-
sel aktiviteleri ayirmazlar. Genelde, ditkkan boliimleri ve ofisler net bi¢cimde yagama
alanlarindan ayrilmamustir. Philippe Contamine, ge¢ Ortagag icad1 olarak yatak oda-
sindaki konsollarda ve sandiklarda miicevher, giimiis disinda hesap defterleri, kredi-
ler ve 6zel mektuplar gibi 6nemli belgelerin saklandigini ifade eder.” Dolayisiyla, Jan
van EycKin tablosu giindelik hayattaki ev kullanimini, ticari aktivitelerin mahrem
olandan arindirilmadig bir mekan olarak tarifler. Bir bagka agidan incelendiginde,
bugiin evini ayn1 zamanda atélye olarak kullanan bir ressamin, mimarin veya evini
muayehane olarak kullanan bir hekimin evinde goriilebilen, ev hayat ile is hayatinin

! Carroll, Margaret D., “In the Name of God and Profit: Jan van EycKs Arnolfini Portrait’,
University of California Press, No: 44, Autumn 1993, s. 97-99.

" Carroll, Margaret D, a.g.e., s. 98-99.
" Carroll, Margaret D, a.g.e., s. 102.
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i¢ ice olmast durumu, bizatihi Ortagag meskeninin iginde biiyiik ¢apli diizenlemele-
rin yapilmasini zorunlu kiliyordu. Dogal olarak, 10. ylizyilin kaba kuliibe ve ¢iplak
tastan binalariyla, 11. yiizyilla 16. yiizyillar arasindaki dénemde insa edilmis mun-
tazam tiiccar evleri arasinda, bir 17. yiizyil eviyle bugiinkii metropol apartmanlari
arasindaki kadar biiyiik bir fark vards."

Diger taraftan, 17. ylizyila kadar Avrupada bir hanimin yatak odasi, yatagi oda-
nin i¢inde ayr1 bir odaciktan olugsa da, olusmasa da, misafirleri i¢in bir kabul oda-
s1 gorevini goriirdii; oturmak, sohbet etmek i¢in 6zel oda, misafir odasi ve salonun
ortaya cikigt 18. yiizyili bulmustur.” Toplumlar konutlarini kendi konfor ve mah-
remiyet anlayislarina gore kurgularlar ve 15. yiizyll Avrupasi yatilan bir mekanda
misafir agirlanmasini ve yabancilarin mekanda varoluslarini siklikla karsilasilan bir
durum olmasi nedeniyle mahremiyetin ihlali olarak gérmez. Bu sebeple, Margaret
D. Carroll'a gore tabloda esler arasinda is anlagmasinin yapildig1 sahnenin, yatilan
odada olmasinda herhangi aykirilik bulunmamaktadir. Gergekte, tabloda Arnolfile-
rin mekaninda yer alan kanopili agir perdeli yatak; 6zel ve kamusal arasindaki sinir1
olusturur. Mahremiyet alani yatagin sinirlarini kesinlestiren perdelerle belirlenmis-
tir. Bu agidan mekanin diger alanlarindan ayrisarak mahremiyetin saglandig: bir bo-
lim agilmistir. Arnolfinilerin tablosunda, etrafinda kirmizi perdeleri olan yataginin
goriinen iki ucundan sarkan silindirik i¢i dolu kumas yiginlari, derlenmis toplanmais
yatak separatorii gorevini iistlenmektedir. Kuskusuz Arnolfinilerinki gibi tavanl ya-
tak, uzun kariyerini devam ettirmis, 15. yilizyillda olmadig1 igin tabloda yer almayan
aynal gardiropun ortaya ¢ikmas 19. yiizyilin ortalarini bulmustur. '

Erwin Panofsky gibi kimi yorumculara gore, bu tablo evlilik akdini tanimlar. Boy-
le bir yorum dogru sayilacaksa eger, evlilik akdinin yapilacagi mekan konusunda da
tablonun yapildig: yillarda kesin bir belirleyiciligin olmamasi kaniy: destekleyecektir.
E. Panofsky, Katolik dogmaya gore, evliligin, evlenecek kisilerin iki tarafli muvafakat
ile yapilan dinsel bir téren oldugunu séyler. Papazin gorevi burada ¢ocuk vaftizi ve
papazliga atama torenlerindeki var olma sebebiyle ayni degildir. Sahitler ya da papaz
kutsama i¢in evlilik térenine katilmazlar, onlarin katilma sebebi formal olan: ve ya-
sallig1 saglamaktir. Ancak, Katolik mezhebini 1slah etmeye karar veren Trento Din
Meclisinden 6nce bu prensip heniiz kabul edilmemistir. Trento konsiilii iki ya da ti¢
sahit ile bir papazin evlilik akdine katilimini emreder. Kilise, 1563 kadar gizli evli-
lige kars1 giftlerin sadakati i¢in ikazlarda bulunmustur. E. Panofsky’nin makalesinde
tstiinde durulan nokta, tablodaki evlilik sahnesinin neden kilise mekaninda yer al-

' Mumford, Lewis, Tarih Boyunca Kent: Kokenleri, Gegirdigi Doniisiimler ve Gelecegi, Cev. Giirol Koca
ve Tamer Tosun, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 348.

15 A.ge.,s. 471

' Ariés, Philippe ve Duby, Georges, Ozel Hayatin Tarihi 4: Fransiz Devriminden Biiyiik Savasa,
Cev. Ali Berktay, YKY, Istanbul, 2008, s. 357.

264



KULTUR-SANAT SOSYOLOJiSi

madig1 konusunda agiklayicidir. O donemlerde iki kisi gegerli ve yasaya uygun evli-
lik anlagmasini nerede ve ne zaman isterlerse sahitsiz ve kiliseye ait dinsel torenden
bagimsiz olarak yapabilirlerdi. 1434'de yapilan Arnolfinilerin tablosundaki mekan bu
sebeple kilise mekani degildi.

Kilisenin siklikla vurguladig1 “sadakat” olgusu tablonun alt ortasinda duran Bo-
lognese ya da terrier cinsi bir kopekle simgelenmisti. Iki tarafl evlilik anlagmast, ke-
limelerle ve hareketlerle sergilenerek yerine getirilirdi. Bu durum, evlilik seramoni-
sini nisan toreninden farksiz kilmaktaydi. S6z konusu “kelimeler ve hareketler’den
biri portrede damadin elini kaldirmas: ile ifade edilmistir. Diger daha yaygin jestler,
yiziik takmak ve el ele tutusmaktir. Bugiinkii modern diigiinceye gore, kuskusuz,
(Trento konsiiliine kadar) Katolik kilisesinin bir evliligi sahit ve rahip olmadan ka-
bul edebilmesi kavranamaz. Yasal ve kiliseye ait evliliklerin azlig1 ciddi rahatsizlik
yaratan pek cok olaya ve gercek trajedilere sebep olmustur. Ortagag literatiirii evli-
liklerin gegerliligini sahitler yardimiyla bazen ispatlamis bazen de ispatlayamamustir.
Boylece, birbirlerinin evli olduguna inanan insanlarin zaman i¢inde evli olmadiklar:
anlagilmustir.”” Arnolfini’nin tablosunda arka duvardaki aynada yanstyan iki kisinin
mekanda olaya taniklik eden iki sahit oldugu tahmin edilmektedir.

Tabloda solda yerde duran kaba takunyalar, bahgede ve sokakta giyilmektedir.
Yatagin yakininda, koltugun 6niinde duran Giovannanin zarif kirmiz: terlikleri ile
karsilastirildiginda bu takunyalarin Giovanni Arnolfini’ye ait oldugu anlasilmakta-
dir. Arnolfini, sapkasi ve kiirklii pelerini ile dis diinyaya aittir. Takunyalarina yakin,
camin yaninda, disa ait bir figiir gibi; ev ile dis diinyanin sinirini teskil etmektedir.
Giovanna ise, yatagin yaninda evin igine aittir. Konuyla baglantili olarak, mekanin
icindeki objeler tek tek incelendiginde Arnolfini'nin ticari aktivitelerinin sonucu ge-
sitli iilkelerden getirdigi liiks ithal iirtinlerinin varlig1 dikkat ¢eker. Kiirkler ve amber
Baltik’tan, portakallar Akdeniz limanlarindan, Anadolu kilimi dogudan, yatagin ke-
narindan sarkan perde Ispanyadan olmalidir."

Gotik sandalyenin kenarina takilmis kii¢iik siipiirge tablo ile ilgili inceleme yapan
yazarlar tarafindan anlamlandirilmamigtir. Gergekte, Tiirk evlerinde bulunan nal bi-
¢imindeki nazar boncuklar1 gibi, duvara asilan kiigiik siis stipiirgeleri dogu kiiltii-
riine yabanci degildir. Siipiirgenin kotiiliikleri stiptirdiigii ve logusa annenin yanina
kondugu bilinmektedir. Stipiirge Avrupa cadilarindan Cindeki bilgelik ve zeka sim-
geselligine kadar biiyiisel nitelikler tasimaktadir."” Tablodaki yer alis sebebi yakin-

Panofsky, Erwin, “Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait”, The Burlington Magazine for Connoisseurs, Vol.
64, No: 372, Mar. 1934, s. 118, 123-124.

Carroll, Margaret D., “In the Name of God and Profit: Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait’,
University of California Press, No: 44, Autumn 1993, s. 104.

Emiroglu, Kudret, Giindelik Hayatimizin Tarihi, Tirkiye i§ Bankas Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2012,
s. 164.
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da gerceklesmesi beklenen hamilelik ya da dogum nedeniyle gelecekteki logusaliga
bir isaret olmalidir. Miisliiman ibadetinin bir par¢asini temsil eden tespihin tabloda
yer almasi ise Katolik diinyasinda da varligindan kaynaklanmaktadir. Katoliklerde
tespihin yayginlasmasi Dominiken mezhebinin kurucusu Domingo de Guzman'a
(1170-1221) riyasinda Meryem'in giinah ve sapkinliga kars1 tespihi 6giitlemesiyle
baglamigt1.” Konsolun iizerindeki meyvelerin de finansal gondermeleri bulunmak-
tadir. “Anaparanin meyvesi kar, evliligin meyvesi ise ¢ocuk” diistincesi, paradan para
kazanilmasi (tipk: ortakliklardaki anaparanin viicutla [body] nitelenmesi gibi), do-
gumla 6zdes tutulmaktaydi.”

Arnolfinilerin Bruggedeki evinin dis kabugu, bugiin Bruggede ayakta kalan tarihi
konut tiplerine uygun olmalidir. Bruggedeki evlerin Hollanda evlerine benzer yan-
lar1 goktur. S6zgelimi, yan duvarlar komsu evlerle paylagildig: icin oralarda pencere
ve kapi aciklig1 yapilmazdi (Arnolfini tablosundaki aynanin asildigi duvarda olma-
dig1 gibi). Bu yiizden 151k sadece 6n ve arka cephedeki pencerelerden girebiliyordu.
Yapisal agidan ideal olan buydu. Ciinkii déseme kirislerini ve catiy1 tasiyan yan du-
varlara karsin, kalkan duvarlar kendileri diginda hicbir sey tasimak zorunda degildi.
Arnolfini tablosundaki, figiirlerin arkasindaki duvara saplanan doseme kirislerinin
tabloyu seyreden izleyici yoniindeki duvardan geldigi kesin bi¢imde algilanmaktadir.
Arnolfini tablosunda kepenklerin agik olmasi1 dolayisiyla duvar kalinlig: algilanabil-
mekte ve cephenin (en azindan bir boliimiiniin) tugla duvar oldugu anlagilmaktadir.
Arnolfinilerin tabloda yer alan Bruggedeki evinin, Hollanda evleri ile benzer 6zellik-
leri vardir. S6zgelimi, Hollanda evlerinde de 6n cepheler genellikle, iist tarafta ince
bir tugla duvardan, alt kisim ise ahsap ve camdan olusuyordu.” Arnolfininin tablo-
sunun yapilmasindan bir yil 6nce -1433 yilinda- bugiinkii Bel¢ika ve Hollanda’nin
bityiik bir boliimii Burgonya diikliigiiniin eline ge¢mistir. Dolayisiyla, her iki tilkenin
15. ylizy1l konut mimarisinin benzesmesi gibi, ortak siyasi tarihi paylasmalar1 agisin-
dan da bir yakinlik kurmak miimkiindiir.

Genelde, Ortacagda, Avrupada evlerin pencereleri kiigiiktii ve soguk havadan ko-
runmak i¢in pencere kanadi bulunmaktayds; 6nce yagli kumastan, sonra kagit kapl
ve en son camdan pencereler ¢ikmistir. 15. yiizyilda o zamana kadar pahali oldugu
i¢in yalnizca kamu binalarinda kullanilan ve 6nceleri pencerenin st kismina takilan
cam, giderek yayginlast1.”

Camin onceleri elde edilmesi zor, pahal1 bir malzeme olmas: yiiziinden, Arnolfi-
nilerin tablosunda da goriildiigii gibi, pencerelerin daha biiyiik alt kisimlarina sadece

20 Emiroglu, Kudret, a.g.e., s. 47.

2 Carroll, Margaret D., a.g.m., s. 107.

2 Rasmussen, Steen Eiler, Yasanan Mimari, Remzi Kitabevi, stanbul, 1994, s. 165.

23 Mumford, Lewis, Tarih Boyunca Kent Kokenleri, Gegirdigi Doniistimler ve Gelecegi, Cev. Giirol Koca

ve Tamer Tosun, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 349.
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Brugge’iin merkezindeki bazi konut ornekleri

tahta kepenkler takilmigti. Ust kisimlarda ise kurgun cercevelere yerlestirilmis sabit
camlar kullaniliyordu. Hava iyi oldugu zaman kepenkler a¢ik tutuluyordu, boyle-
ce hem igeridekiler disariy1 seyredebiliyor hem de igeriye bolca 151k girebiliyordu.
Arnolfinilerin tablosu da kepenklerin a¢ik birakildigina bakilirsa iyi bir havada res-
medilmistir. Tabloda pencerenin sabit iist boliimii daire bi¢imli yan yana getirilmis
kiigiik figtirlerle renkli camlardan olugmaktadir. Ayrica bu sabit tepe pencereleri i¢in
tahta kepenkler yapilmistir. Bruggedeki evlerde soguk havalarda alttaki kepenkler
kapatilarak, tepe pencerelerinden gelen 1sikla odanin aydinlatilmas: saglanmigtir.
Sonralar1 pencerelerin alt boliimleri de camla kaplandi. Hijyen ve havalandirma agi-
sindan Bel¢ika ve Hollandada benimsenmis bu tiir pencereler sonradan ¢ikan cam-
dan pencerelerden daha saglikliydi.** Kepenkler yerinde birakilarak camlar igeriye

# A.g.e.,s. 349.
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dogru agilan kanatlara takildi. Bazen pencerenin iist boliimiine de kepenk takili-
yor, bu kepenkler odanin i¢ine agiliyordu. Bu durumda, her gercevenin birbirin-
den bagimsiz agilip kapanabilen kepenkleri olan dort ¢ergeveli bir pencere ortaya
¢ikiyordu. Bu kepenkler kullanilarak igeri giren 151k istendigi sekilde ayarlanabi-
liyordu.”® Arnolfini tablosunda ise pencerenin birbirinden bagimsiz iig tane ige
acilan kepenk sistemi bulunmaktadir. Buna gore, alttaki iki kepenk i¢ten camsiz
pencereyi ortmekte, tigiincii kepenk ise camli tepe penceresinin istiine igten ka-
panmaktadir. Odadaki 151¢1n azimsanacak 6l¢iide olmamasina ragmen, avizede
yanan bir tek mumun odanin aydinlatilmasina faydas: olmayacag agiktir. Kus-
kusuz, avizedeki yanan tek mum mekanda Hz. Isanin varligini temsil eden bir
gondermedir.

Bruggedeki evlerin darlig1 ve pencerelerin yerlesimi arasindaki iliskiyi gormek
kolaydir. Derin i¢ mekanlar1 aydinlatabilmek i¢in olabildigince biiyiik pencerele-
re duyulan gereksinim de kolayca anlasilabilir. Tabloda pencerede perde olmadi-
g1 dikkat ¢eker. Oysa, Hollanda evlerinin i¢lerini gosteren tablolar incelendiginde
ince tiil perdelerin yani sira agir ve kalin kumaslardan yapilan perdelerin de kul-
lanildig1 ve boylece karanlik duvarlarla aydinlik pencere agiklig1 arasinda yumu-
sak bir gecisin saglandig1 goriiliir. O donemde Belgika ve Hollanda i¢ mekanla-
r1, Italyan ve Fransizlarinkinden ¢ok daha farkliydi. Bunun en gegerli agiklamast,
zengin Felemenk tiiccarlarin, bolgenin sert ikliminden dolayi, giineylilere oranla
evlerinde daha ¢ok zaman gecirmeleri ve bu yiizden evlerinin désenmesine, Ital-
yanlar igin daha 6nemli olan oda bigimlerinden gok daha fazla ilgi gostermeleridir.
Hollandal: tiiccarlar kaliteli seylerden anliyordu. Evlerini dogudan gelen hali ve
porselenlerle doldurdular; agir ve giizel mobilyalar satin aldilar ve elbiselerini en
kaliteli kumaglardan yaptirdilar.® Arnolfini ve esinin kiyafetlerinin renk tonlarin-
daki yogunlugun kumas kalitesini belirleyen yonii ve elbise katlar1 incelendiginde;
[talyan kokenli bu ailenin, ticaret hayatlarindaki kargilasmalar nedeniyle Hollan-
dal1 tiiccarlarin giyim kugam zevk ve tercihinden etkilenerek, kaliteli kumaslardan
elbiselere sahip oldugu soylenebilir. Arnolfininin kumas ve sapka ticareti yapmasi
Hollanda burjuva zevkini de iizerinde yansitmasini kolaylastirir. Dogulu pek ¢ok
objeye ragmen tabloda porselen esyaya rastlanmaz. Erken Ortagag'in sadece kul-
lanima yonelik basit sandalye ve saman yatag ile karsilastirildiginda, mekandaki
esyalar agir, tasinmaz ve kaliteli kumaslarla kaplanmistir. Pencereden giren 151k,
kumaglarin dokusal etkilerini kuvvetlendirmis ve odanin her tarafinda homojen
olarak 15181n yayilmasi biiyiik 6l¢iide kepenklerin tiimiiniin agik olmasindan kay-
naklanmustir.

» Rasmussen, Steen Eiler, a.g.e., s. 165.

% Rasmussen, Steen Eiler, a.g.e., s. 166.
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Sonsoz Yerine

Tablodaki figiirlerin jestleri ve genel konumlari incelendiginde, melek Gabriel'in
bakire Meryempe, Isay1 doguracagini miijdelemesini sahneleyen, “Meryeme Miijde”
(“Annunciation”) resimlerindeki diizenin kullanildig1 goériilmektedir. Arnolfininin
melek Gabriel gibi parmaklarini kaldirarak selam vermesi, Giovanna Cenaminin
etegini beline kadar toplamasi onun hamile oldugu izlenimini yaratmaktadir. An-
cak, bazi arastirmacilara gore, Cenami hamile degildir ve bu bir nisan portresidir.
Kocasinin terfisi (muhtemelen toplumsal statiideki terfisi) icin ona ¢ocuk vermenin
gerekliligini kavradigini gdstermek igin etegini beline toplamugtir.”” Arnolfinilere ait
bazi bilinmeyenler nedeniyle, Giovanna Cenaminin tabloda hamile olup olmadig:
hakkinda kesin bir sonuca varilamamaktadir. Ancak, bazi somut bilgiler dahilindeki
gerceklik ile soyut kavramlara gonderme yapan alegorik kurgu, tabloda anlatimsal
olarak ikili dengeyi olusturmustur.

Arnolfiniler hakkinda elde edilen bilgiler ile Bruggedeki 15. yiizyil burjuva haya-
tinin detaylarini giindelik hayatin bir par¢asina indirgeyerek konut mekanina yansi-
tan tablodaki veriler biraraya getirildiginde, tablonun iki ana olaydan biri i¢in tasvir
edildigi diisintilmektedir. Ana olay olarak tespit edilenlerden biri, esler aras1 is anlas-
masi, digeri evlilik torenidir. Ister is anlagmass, ister evlilik akdi icin olsun, dénemin
burjuva hayatindaki sorunlarin tabloya tasinmasi agisindan ressamin giiniimiiz ga-
zetecilik anlayisina yakin bir belgeleme, anlatma ve duyurma 6zelligine sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Tablonun bu niteliginin dtesinde, 15. yiizyillda Bruggede bulunan
tipik bir burjuva konutunun mimarisinin genel hatlarini iyi bigimde tariflemesi ve
i¢c mekanin kullanim kodlarinin giindelik hayatin icinden okunmasini saglamasi
acisindan 6nemi biyiiktiir. Donemin Avrupasrnda konut i¢indeki mahremiyetin s1-
nurlarinin, burjuvanin is diinyasinin konut mekanindaki varlig ile belirlenmisligi;
tablonun zaman ve mekan kavramlarinin birlikteligini dogrudan yansitmasiyla algi-
lanabilmektedir.

¥ Garner, Flemming, a.g.e., s. 26.
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