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OZEN YULA TiYATROSUNDA
MODERN VE POSTMODERN UNSURLAR

Burc idem DINCEL

Ozet: Ozen Yula tiyatrosu modernist, absiird ve postmodernist unsurlari, ¢ogunlukla
birbirlerinin i¢ine ge¢mis bir sekilde barindirmasi nedeniyle, yazarin, 6zgiin bir bigem
yaratarak, 1980 sonras1 Tiirk tiyatro yazininda kendisine 6nemli bir yer edinmesini
saglamistir. Bununla birlikte, Yula’nin oyunlar1 incelendiginde, yazarin bireylerin yasadiklari
kimlik sorununu, hikayeler, film ve sarkilardan asina olunan Kkliseler, ¢izgi roman
kahramanlariyla 6zdesleserek asma ¢abalar1 gibi belirli kurgusal unsurlari, hemen hemen her
oyununda isledigi goriilmektedir. Tiim bunlardan hareketle bu calismada, Ozen Yula
tiyatrosunda modern ve postmodern unsurlar incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ozen Yula tiyatrosu, Modernizm, Postmodernizm.

OZEN YULA THEATER
MODERN AND POSTMODERN ELEMENTS

Bur¢ idem DINCEL

Abstract: Since Ozen Yula theater contains modernist, absurd and postmodernist elements,
mostly intertwined, by creating a unique style, the author has gained an important place in
Turkish theater literature after 1980. However, when Yula's plays are examined, it is seen that
the author handles certain fictional elements in almost every play, such as the efforts to
overcome the identity problem of individuals, the clichés familiar from stories, movies and
songs, by identifying with comic book heroes. Based on all these, in this study, modern and
postmodern elements in Ozen Yula theater will be examined.

Keywords: Ozen Yula theater, Modernism, Postmodernism.
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Tiim zamanlar siirekli bir degisimin igerisindedir. Fakat XIX. yiizyiln ikinci yar1-
sindaki degisim siirecine taniklik etmis bir¢ok insan i¢in s6z konusu degisim ¢ok 6zel
bir anlama sahiptir. Hi¢ kuskusuz bu anlamin temelinde, gegmisten kokten bir kopus
ve farkli bir gelecege olan inang fikriyle, insanligin tarihinde yalnizca iki donemin—
geemis ve yaklasan gelecegin—bulundugu diistincesi yatar. Cagdas diisiince anlayisinda
bu bakis acis1 en manidar ifadesini modernizm 6ncesi ve modernizm sonrasi toplum-
lar arasinda kurulan ikili kargitlikta bulur. Bu baglamda diistiniildiigiinde modernizm,
kendisinden 6nce gelen akimlardan farkli bir anlam kazanir. Modernizm, ¢ikis nokta-
sin1 daha iyi bir gelecek sunma fikrinde bulmasina ragmen, salt zihinsel bir tartigma
ortamina zemin hazirlamakla kalmasi bakimindan, kismen de olsa bu ana séylemini
gergeklestirmekten uzaklagmustir.

Ronesans sonrasi donem ve Aydinlanma donemi arasindaki zaman boyunca, “in-
sanin degerli ve asil bir varlik oldugu, Hiristiyanlarin “Tanrrnin Sehri’ ya da Marksist-
lerin Sosyalist Devletinde siirdiirdiiklerinden ziyade, sadece bu diinyada siirdiiriilen
hayatin yasamaya deger bulundugu ve bireyin yasayabilecegi en verimli alanin insan
aklt olduguna”** inamlmustir. Aydinlanma dénemindeyse, aklin kesinlikle giivenilir
bir arag olduguna, bu sekilde bireyin her tiirlii sorunun tistesinden gelebilecegine emin
olunmugtur: “Aydinlanmanin entelektiiel yapisinda aklin diizeni, biitiin insanlar i¢in a
priori olarak iyi addedilen biitiin 6geleri kapsamaktadir. Dolayisiyla her tiirli felsefi ve
toplumsal proje akla ve akilla ya da akilda somutlasan ilkelere yaslanmak zorundadir.”
Ancak XIX. yiizyihn baglarindan itibaren sanatgi, Aydinlanmaci aklin yenilgisi ve bur-
juva devriminin trkiitiicii sonuglariyla karsilaginca biiyiik bir diis kirikligina ugramustir.
Yabancilagma, kat1 bir uzmanlagma, hayatin par¢alanmasi, toplumsal baglarin ¢6ziilme-
ye baslamasi, kisaca kapitalist diizenin getirdikleri, sanat¢ilar umutsuzluga ve karanlik
diislere yoneltmistir.

! Joseph Wood Krutch, “Modernism” in Modern Drama, New York: Russel & Russel, 1962, 5.130-131.
** Yazi stiresince aksi belirtilmedigi siirece yapilmis tiim geviriler tarafima aittir.

* Ahmet Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi, istanbul: {letisim, 1997, s. 14.
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Kokten bir karamsar ya da titopik bir reformcu, hayati mevcut sosyal diizen iginde
tasvir ettiginde ve bu tasvir kaginilmaz bir sekilde basarisizliga ugradiginda, bu diinya-
nin yagamaya deger oldugunu savunan Ronesans tezi de basarisizliga ugrar. Bu noktada
modernizmin, “betimlemeleri tartisma konusu yaptigr™ goriiliir. Kurgunun konusu, sii-
rekli endiseler, agir1 bagliliklar ve beraberinde bireyin ¢ogu kez kurbani oldugu sapkin-
liklar halini aldigindaysa, “bireyin yasayabilecegi en verimli alanin, insan akli olmasr™
fikri de ayni sekilde reddedilir.

Edebi alandaki baslica temsilcilerinin arasinda Virginia Woolf, James Joyce, Marcel
Proust ve T.S. Elliot gibi yazarlarin sayilabilecegi modernizm, biitiinsel bir diinya goriisii
gergevesinde insan(l1g)1 sorgulamakta ve toplumsal degerlerin birey tizerinde olusturdu-
gu yabancilagmayi, yalnizligy, iyi ve kotii arasindaki miicadelenin farkli tezahiirlerdeki
betimlemelerini, neden-sonug iligkisi temelinde bir ileti verme amacini tasiyarak ele alir.
Bu noktada modernizmin, “kendi i¢inde nesnel olarak bilinebilen fikirlerin ya da tozle-
rin diinyasina duyulan inanctan uzaklasilarak, ancak bireysel biling yoluyla bilinebilecek
ve tecriibe edilebilecek bir diinya kavrayisina gegmekle basladigr™ gozlemlenir.

Jean-Frangois Lyotard, Scott Lash, Christopher Norris ve Johannes Birringer gibi
arastirmacilarin, modernizmin bir devami olarak nitelendirdigi postmodernizm konu-
sundaki tartismalar ¢ogunlukla 1960l yillarin sonlarina rastlar. Modernizmin betimle-
meleri tartigma konusu yapmasi, modernist kiiltiir eserlerine, mevcut sorunlar1 ¢6ztime
ulagtirma hedefi tastyan bir ozellik de yiiklemektedir. Postmodernizmde basat olansa,
betimlemelerden ziyade gergegin tartisma konusu haline getirilmesidir.

Gergegin tartisma konusu haline getirilmesi, yiizeyi ¢ogu zaman i¢in medya tara-
findan yaratilan yapay bir gerceklikle, imge ve betimlemeler tarafindan olusturulan bir
diinyanin sorgulanmasini da beraberinde getirir. Mercek altina alinacak olan bu diinya-
da, artik var olan gercekgilik degil, Jean Baudrillard’in, “hiper-gergekgilik” olarak tanim-
ladig1 bir durumdur:

Bagka bir iiretici arag reklam, fotograf vb. temelinde gercegin kopyalanma ani, gerge-
gin hiper-gerceklik i¢inde bir sonuca baglanmadan dagilmasidir. Gergek, iiretici aragtan
bagka bir iiretici araca her gecisinde buharlasir ve bir 6liim alegorisi halini alirken tiim
yikiciligiyla giiclenir; gergek icin gercek, artik tasvir edilen bir nesneden ziyade yadsi-
manin ve kendi ritiiel imhasinin kendinden ge¢mis bir haline gelmis kayip nesnenin bir
fetisidir.”

* Scott Lash, Sociology of Postmodernism, London: Routledge, 1991, s. 13.

‘ Joseph Wood Krutch, “Modernism” in Modern Drama, New York: Russel & Russel, 1962, s. 131.

® Steven Connor, Postmodernist Kiiltiir / Cagdas Olamin Kuramlarina Bir Giris, Ceviri: Dogan $ahiner,

stanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, s. 157.

Jean Baudrillard, Symbolic Exchange and Death, London: Sage Publications, 2000, s. 71. Ayrica bkz.
Johannes Birringer, Theater, Theory, Postmodernism, Indiana: Indiana University Press, 1991, s. 208-
11 ve Christopher Norris, What’s Wrong With Postmodernism, Maryland: The Johns Hopkins Uni-
versity Press, 1990, s. 172.

272



KULTUR-SANAT SOSYOLOJiSi

Gergekligin yerine, bilyiikk oranda medya ve popiiler kiiltiir tarafindan olusturu-
lan hiper-gercekligin gectigi, estetik 6lgiitlerin ortadan kayboldugu, sanat eserlerinin
degerlerinin, sagladiklar1 kazanca gore belirlenmekte oldugu bir ¢agda bireyin i¢inde
yasadig1 diinya artik parcalara ayrilmis bir mekan haline gelmistir. Bu pargalanmis
diinyada birey kendine siirekli yabancilasmaktadir. Terry Eagletona gore, “itici giicii-
nii, imge ile gergeklik, hakikat ile kurgu, tarih ile masal, etik ile estetik, kiiltiir ile eko-
nomi, yiiksek sanat ile popiiler sanat arasindaki ayriliklar: silmek[ten]”” alan post-
modern sanat eserleri, biiyiik dl¢iide bir ileti kaygis1 tasimaktan uzak, bigimin bizzat
icerik halini aldig1, s6z oyunlarina dayali, anlik olanin 6nem kazandigy, kesin yargi-
lara varmanin imkansizlastig, cogulculuk, rastlantisallik, modernist geleneklere ve
kabul gormiis fikirlere bir bagkaldir1 niteligi tasiyan eserler olarak degerlendirilebilir.

Temelinde postmodern bir bi¢cim olmasina ragmen modernizm tarafindan da sik-
likla kullanilmis olan parodinin islevi, “dramatik bir eserde biitiinliigiin bozulmasi
sonucu ortaya gikan teatral enerjiyle esdegerdir”® Bu goriisten hareketle parodinin,
postmodern eserlerde kullanilan yapi-bozumcu bir isleve sahip oldugu ve bu sekilde,
soz konusu eserler iginde bir iist séylem yaratilmasina olanak sagladig: goriiliir. Kla-
sik dramaturji anlayisindaki giris-diigiim-¢6ziim kurgusu, postmodernizmde yerini,
tekrarlamalar ile doniigiimlerin hakim oldugu bir kurguya birakir. Bu kurgu, herhan-
gi bir sanat eserinin biitiiniine temelden bir miidahale anlamina da gelir ve bu sekliy-
le yapi-bozuma zemin hazirlar. Postmodern eserler, yapi-bozum vasitasiyla kendile-
rinden 6nceki metinlerin sahip oldugu anlamlar1 yeniden ¢6ziimleyip, bu anlamlar
icinde farkliliklar1 ortaya koyarak 6zgiin bir bigim arayisi i¢ine girerler. Her ne kadar
bu y6nelis, kendisinden 6nceki sanat yapitlarinin yapilarini bozarak, yazinsallig1 bir
olgiide reddetse de, bu arayisin temelinde yatan, bir ¢esit yorumlama anlayisidir. Je-
an-Francois Lyotard’a gore, postmodernizmin basat 6zelliklerinden biri olan bu yeni
yorumlama anlayisi, “modernin igerisinde sunulamayani, sunumlamanin kendisinde
ileri gotiiren olacaktir; giizel bi¢imlerin tesellisini ve elde edilemez olanin kolektif
nostaljisini paylagmay1 miimkiin kilan bir zevk uzlagimini inkér edecektir; bunlardan
hoslanmak i¢in degil, sunulamayanin giigle bir anlamini veren yeni sunumlamalar1
aragtiracaktir”’ Bu tarzdaki bir sanat anlayisy, hig siiphesiz, sanatsal olan ve sanatsal
olmayan arasindaki farkin da ortadan kalkmasina ve popiiler olana dogru bir egilim
i¢ine girilmesine yol acar.

1980 sonrasi Tiirk Tiyatrosu'nun énemli oyun yazarlarindan olan Ozen Yulanin
konuya iligkin goriisleri, postmodern sanatin yeniliklerinin sergilenmesi agisindan

dikkat ¢ekicidir:

’ Terry Eagleton, Kuramdan Sonra, Geviri: Uygar Abaci, Istanbul: Literatiir Yayinlari, 2004, s. 46.

8 Jerry Sweet, The Dramatist’s Toolkit, New Hampshire: Heinemann, 1999, s. 94.

? Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum, Ceviri: Ahmet Cigdem, stanbul: Ara Yayincilik, 1990,

s. 97.
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Modern sanatin segkincilik anlayisina karsi ¢ikan postmodern sanat, tiyatro
oyunlarinda da parodi, pastiche ve ironi araciligiyla sanat ve hayat arasindaki boslu-
gu doldurma ¢abasindadir. A¢ik bicimde oyunlar olusturmak amaciyla montaj, kolaj
(imleyenler arasindaki zincirdeki kopma), rastlantisal diizenleme, réportaja yonelim,
pargaly, kirik, kopuklu anlatim gibi teknikler postmodern tiyatroda yogun olarak kul-
lanilmigtir. Postmodern tiyatro sahne iizerindeki pargalanmis, ¢ogulcu, teatral olan
diinyay1 ya da diinyalar1 seyircisine gostermeye yoneliktir."

Postmodern tiyatro eserlerinde iizerinde durulmasi gereken 6nemli noktalardan
biri de, Yulanin oyunlarinda siklikla kullandig1 bir bigim olan, “oyun i¢inde oyun”
teknigidir. Modern tiyatro eserlerinde bir teknikten daha ziyade bir agmaz olarak
kullanilan bu teknige, postmodern tiyatro eserlerinde bilingli bir dramaturjik unsur
olarak bagvurulmakta ve bu teknik, eserlerin vazgecilmez bir 6gesi halini almakta-
dir. “Korkung bir hizlanma icerisinde, kusaklarin kendilerini ¢okertmekte™" oldugu,
gerceklikten bahsetmenin gitgide zorlastig1 ve kesin yargilara varmanin neredeyse
olanaksiz bir hale geldigi bir diinyada birey, kendini oyunlar i¢indeki karakterler-
le 6zdeslestirerek, bir varolus miicadelesi igine girer. Mevcut zamanin bir titkketim
¢ag1 oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda, bireyin daha 6nceden sigindigi—ya da
kendini 6zdeslestirdigi—oyun karakteri, yakin gelecekte kendisi i¢in yetersiz kala-
cak ve siirekli bir 6zdeslesme arayisindaki birey, oyunlardaki karakterler yardimiyla
var olmaya galisacaktir. Tiiketim ¢aginda birey i¢in oyun, i¢inde yasadig1 donemin
vazgegilmez gergeklerinden biridir. Gergekle kurgu, hayatla oyun, gergekle taklit ara-
sindaki farkin ortadan kalkmas: bir belirsizlige yol agmakta ve bu belirsizlik bireyin
kaginilmaz bir tedirginlige kapilmasina neden olmaktadir."

Bu “tedirginlik” ve beraberinde getirdigi “belirsizligi” ilk donem oyunlarindan Ay
Tedirginliginde (1995) kendisine ¢ikis noktasi olarak alan Yula eserlerinde, modern,
absiird ve postmodern unsurlar1 kullanmak suretiyle, ¢agimizdaki sehir insaninin
varolma miicadelesini, yalnizligini, sevgisizligini ve yabancilagmasini islemektedir.
Yula, Ay Tedirginliginde, deniz kenarinda rastlantisal bir sekilde karsilastirdig: ve bir-
birlerine anlattiklar1 hikayelerle varolus sorunlarini asmaya ugrasan Adam ve Kadin
tizerinden yalnizlasmis bireylerin portresini gizerken, bir Istanbul Uglemesi olarak
nitelendirdigi Istanbul Beyaz Raki Rengarenk (1997), Kirmizi Yorgunlar: (1998) ve
Gozii Kara Alaturka (1998) adli oyunlariyla da Istanbul iizerinden sehrin “diigmiis”,
“yabancilagtirilmis” ve “6tekilestirilmis” insanlarinin hayatlarindan kesitler sunar.

' Ozen Yula, “Tiyatroda Modern / Postmodern’, Birikim, no. 64, 1994a, s. 65.

" Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum, Ceviri: Ahmet Cigdem, Istanbul: Ara Yayincilik, 1990,
s. 95.

2 Burg Idem Dingel, “Kenardaki Insanlarin Géziinden Yasadigi Déneme Taniklik Eden Bir Yazar:
Ozen Yula”, Mimesis Tiyatro/Ceviri Aragtirma Dergisi, 15, 2009, s. 480.
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Ay Tedirginligi

Ozen Yula Ay Tedirginliginde, bir ilkbahar gecesi deniz kenarinda rastlantisal bir
bicimde kargilasan Adam ve Kadin'in birbirlerine hikayeler anlatarak, baska bir de-
yisle, birbirlerinden gergek kimliklerini bu &ykiiler yardimiyla gizleyerek, kurduklar:
iliski iizerinden toplumda, sevgisizlesen ve yabancilagan bireylerin varolus sorununu
merkeze alir. Okurun karakterlerin anlattig1 hikayelerdeki ipuglar1 vasitasiyla oyu-
nun kurgusundaki bilinmezlikleri kesfetmeye ¢aligmasi, Ay Tedirginliginin polisiye
say1labilecek bir olay 6rgiisiine sahip oldugunu gosterir. Bunun yaninda, 1950li yillar:
cagristiran giysiler, aksesuarlar ve dekor, okurla metin arasina belirgin bir mesafe
koymaktadir.

Oykii yazarhig1 ve oyun yazarhigi arasinda belirgin kosutluklar bulunan Ozen Yula,
Kayipkent Uglemesi’nin ilk hikayesi “Sir”‘da masallar1 su sozlerle betimler: “Anlamig-
tim. Daha ¢ok, pek ¢ok kii¢itkken anlamistim. Bir masalin hatasi, diisen elmalarla
birlikte baslamaktaydi. O giinden sonra da masallar1 sevmemistim.”** Sinirsizhiklarry-
la bireye umut veren fakat gercegin yikici etkisi karsisinda, ayn1 bireyi igine diistiigii
kaginilmaz yikimdan kurtar(a)mayan masallar, Ay Tedirginliginin oyun kisileri i¢in,
var olabilecekleri ve kimliklerini bulabilecekleri bir sdylence halini alirlar. Masallar,
Ay Tedirginliginde, ge¢miste yasanmus ve gelecekte yasanmasi olast ytkimlarin tedir-
ginligini iclerinde barindirmayan kagislardir: “Masallar farklidir. Gegmisin giinahi
ile gelecegin hesab1 yaganmaz onlarda. Sonunda her zaman gokten ii¢ elma diisecegi-
ni bilirsiniz. Biri yasayana, biri anlatana, sonuncusu da dinleyene”"*

Oyunun basinda Adam tarafindan anlatilan “Tedirginler Kapisi’nin hikéyesi,
eserin kurgusundaki masalsi havanin okur tarafindan algilanmasina neden olur. Bu
masals1 anlatim tarziyla Yulanin okuru(nu), ¢ocukluk giinlerinde anlatilan masallara
gotirdiigi gozlemlenmektedir. Bununla birlikte, eserin sonunda Kadinin ¢ocuklu-
gunda yasadiklarina dair sézleri, oyun kisilerinin yasadiklar: diinyada artik ¢ocukluk
glinlerindeki temiz anilarin bile bir degerinin kalmadiginin gostergesidir:

Ta ki, “Tedirginler Kapis1”‘nda kalana kadar! Ta, ki onun bana yaptig1 seyi, baska
dedelerin torunlarina yapmadiklarini 6grendigim giine kadar. Tami tamina bes yil
stirdii bunu 6grenmem! Bana bunun aramizdaki bir sir oldugunu sdylemisti. Diinya-
lar kadar sevdigim dedemle bir sirrimiz vardi. Bunu saklamam gerekiyordu. “Kendi-
ni seviyorsam bu sirr1 saklarmigim!” Sakladim."

Ay Tedirginliginin kurgusu, oyun Kkisilerinin yasadiklar1 varolus sorununu agma-
lar1 igin geriye 6liimden bagka bir secenek birakmaz. Oliim, 6zellikle Adam igin bir

B Ozen Yula, Kayipkent Uglemesi, istanbul: Mitos Yayinlari, 1994b, s. 32.

" Ozen Yula, Toplu Oyunlart 1 (Ay Tedirginligi / Diinyanin Ortasinda Bir Yer), Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari, 1996, s. 28.

P Age. s 43-44.
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kurtulus haline gelir. Halbuki Adam, kendini 6ldiirecek cesaretten bile yoksundur.
O ana kadar yazdig1 tiim eserleri denize atmasi, varolusundan geriye hicbir iz bi-
rakmamay1 amagladigini gosterir. Adam’in bu davranisi, ayn1 zamanda 6liimii igin
kendisine hazirladig1 bir téren niteligi kazanir." Intihar edecek giicii bile kendisin-
de bulamayan Adam, 6liimiine bir toren niteligi kazandirmakla kalmayip, 6liimd,
gecmise doniik bir séylemle destekleyerek, d4deta Kadina pazarlar. Oyunun bu boélii-
miinde Adam ve Kadin arasinda gegen konusma, her iki oyun kisisinin 6liimii nasil
algiladigini imlemesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Adam, 6liimi yapay bir sekilde
algilarken, Kadin 6liim karsisinda daha gergekgi ve daha cesur bir tavir takinir:

ADAM: Bana 6yle geliyor ki, 6liimiin tad1 kaymakli dondurmaninki gibidir! Ama
oyle Amerikan mali siit tozuyla yapilan adi dondurmaninki gibi degil! Tipki, bir
zamanlar, diinyanin daha az kirlenmis oldugu donemlerde, iistlerinde sabah ¢iyini
tasiyan ¢imleri, kekikleri, bin bir kokulu otlar1 yiyen ineklerden sagilan taze siitten
yapilmus giizelim saf kaymakli dondurmanin tadi gibi! O, genzinizi oksayan tat, nasil
sizi bir zamanlarin, hani o kiigiik seylere kederlendiginiz, kiigiik seylerle mutlu ol-
dugunuz zamanlarin sicak giinlerine gotiiriirse ve bir anda govdenizi yar1 hiiziinden
yar1 sevingten bir tirperti kaplarsa, oliirken hissettikleriniz de bundan ¢ok farkli de-
gildir gibi geliyor bana!

KADIN: Ne bileyim ben! Belki de 6liim, sogtit dallarinin arkasindaki ay1 bir daha
gorememektir. Sabah alacasindaki kus seslerini bir daha isitmemek...Bu denizin far-
kina bile varamadigimiz kokusunu bir daha igimize ¢ekememek...Belki de, bu diinya-
daki bir seyleri yarim birakip gitmektir 6liim!... Besbelli eksilten bir seydir."”

Ay Tedirginligimdeki oyun kisilerinden Adam, Odesmeler Kitab: adli eserini her
hafta yeniden yazan bir toplumbilimcidir. Adam, bu &zelligiyle ¢agdas toplumdaki
aydin kesimin bir temsilcisi olarak betimlenir. Ozen Yulanin, Adam iizerinden tasvir
ettigi aydin kesimi, kendisini i¢inde bulundugu toplumdan ve toplumun sorunlarin-
dan soyutlayarak, i¢ diinyasina kapanmayi se¢mis, eyleme ge¢mekten uzak bir sinif-
tir. Adam, bir yazar olarak fildisi kulesinde, kendine ait dramlarla yasayan, diinyada-
ki savaslari ya da salgin hastaliklari umursamayan bir aydindir."

Ovyundaki giysi, dekor ve kullanilan aksesuarlarin 1950li yillar1 ¢agristirmasina
ragmen, Yulanin oyunun gectigi zaman diliminin belirgin olmadigini imlemesi,"”
yazarin ge¢mis tizerinden giiniimiiz toplumuyla bir hesaplasma i¢ine girdigini gos-
terir. Yulanin hesaplastig1 ¢cagdas toplumda gergeklik medya tarafindan belirlenir.

Baudrillard’in “hiper-gergekiligi,* Ay Tedirginliginin oyun kisilerini duyarsizlagti-

¥ A.g.e.s. 26

A.g.e.s. 34-35.

A.g.e.s.26.

A.ge.s. 8.

20 Jean Baudrillard, Symbolic Exchange and Death, London: Sage Publications, 2000, s. 70-76.
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ran dramaturjik bir unsur halini alir. Medyanin belirledigi “hiper-gercekligin” birey
tizerinde olusturdugu yabancilagma ve duyarsizlasma Kadin'in soézlerinde kendini
hissettirir: “Biliyorum! Gazeteleri okumasaniz da okutuyorlar; radyoyla ilgilenmese-
niz de dinletiyorlar. Bagka bir seceneginiz yok! Her seyi o kadar fazla anlatiyorlar ki,
istemeden duyarsizlasiyorsunuz.”*' S6z konusu olan duyarsizlagsma ve beraberindeki
medya (hiper)ger¢ekleri, oyunun kurgusundaki bilinmezlikleri agiga ¢ikaran drama-
turjik bir aragtir:

ADAM: Kuytu kose cinayetlerinin tiglinciisii, yani adamin tanik oldugu ilk ci-
nayet ilk giinlerde ¢ok yanki uyandirdig1 halde, zamanla unutulmus. Arada bir ga-
zetelerde ‘kuytu kose cinayetlerinin failinden héala haber yok!” diye kii¢iik haberler
¢ikiyormus. Adam, tanik oldugu ilk cinayetten sonra kadinin evinin biitiin 1s1klarini
yaktigin1 gérmiis. Sabaha kadar evin 6niinde beklemis. Kulaginda kadinin éldiirme-
den &nce yasl adama sordugu son soru yankilantyormus.”

Cagdas topluma dayatilan medya (hiper)gergekleri, Adam’in varolabilecegi alan-
lar haline gelir. Kendisini dldiirecek cesaretten yoksun, dliimii yapay bir bi¢imde al-
gilayan Adam, oyunun sonunda Kadin'in kendini 6ldiirmesine neden olur. Kadin'n
son sozleri, Adam'in hayatinda sevdigi baska bir kadinin da katili oldugunu agiklar
niteliktedir: “Bu son cinayetin olsun!”*

Ay Tedirginliginin kurgusunda, “postmodern tiyatro eserlerinin temel 6zellikleri
olarak nitelendirilebilecek rastlantisallik, anlam belirsizligi, genel kabul gérmiis olan
inang ve fikirlerin carpitilmasi, temizlige riayet etmeme ve kirletilmislik”* gibi un-
surlarin basat bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir. Bu oyun, postmodern unsurlar
barindiran bir tiyatro metni olarak goriilebilecegi gibi, “kendi ge¢misleriyle hesaplas-
ma ugrasist i¢inde kaybolan bu iki insanin, simdiden kopuk olduklari i¢in yaganan
zamanla da uyumsuz olduklari,”* absiird tiyatro 6zelliklerine sahip bir metin seklin-
de de okunabilir.

Istanbul Beyaz Raki Rengarenk

Istanbul Uglemesinin agihig oyunu olan ve Ozen Yulanin 2003 tarihinde, Cumhu-
riyet Kitapa verdigi bir roportajinda, “bir sevdanin sonunu bir digerinin baglangicina

' Ozen Yula, Toplu Oyunlart 1 (Ay Tedirginligi / Diinyanin Ortasinda Bir Yer), Istanbul: Mitos Boyut
Yayinlari, 1996, s. 30.
A.g.e.s. 40.

A.g.e.s. 44.

2
23
# Bur¢ idem Dingel, “Kenardaki Insanlarin Goziinden Yasadigi Doneme Taniklik Eden Bir Yazar:

Ozen Yula’, Mimesis Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, 15, 2009, s. 482.

» Duygu Seda Tomru, Tiirkiyede Absiird Tiyatro ve Birey Temasi, Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi.

Istanbul: Istanbul Universitesi, 2003, s. 54.
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baglayan lirik bir go¢-kent masali,”* olarak tanimladig1 Istanbul Beyaz Raki Rengarenk,
ilk kez Istanbuldan Bir Ask Gegti ad1 altinda yazilmis ve 10. Uluslararasi Istanbul Ti-
yatro Festivalinde 80060 basligiyla sahnelenmistir. Oyuna verilmis isimlerden de anla-
stlacag iizere hikdye Istanbulda, daha da net ifade etmek gerekirse, Beyoglu'nda geger.

Istanbul Beyaz Rak: Rengarenk’te, elindeki bavul ve “bedenindeki bir hatirayla™”’
[stanbul’a sevdigini bulmak icin gelen Kiz'in hikayesi anlatilir. Kiz, oyunun ikinci sah-
nesinde arayisinda kendisine eglik edecek olan, sir¢a kuslar yapan Delikanlryla kar-
silagir. Delikanli ve Kiz, iscilerden tinercilere, fahiselerden travestilere, serserilerden
kumarbazlara kadar, bir¢ok insanla karsilasarak bu insanlarin hayatlarina tanik olur-
lar. Yula, Kiz'in hikayesi iizerinden bir Istanbul portresi cizer. Kirlenmis Istanbulda
Kiz aradigini bulur; ne var ki, aradigi kisi, onu bedeninde bir hatirayla birakip giden
erkek degil, o erkegi arayis1 boyunca yaninda bulunan Delikanli olacaktir.

Ovyun kisilerinin, Kiz, Delikanli, Yasli Kadin, Travesti seklinde adlandirilmis ol-
malarinin, Istanbul Beyaz Raki Rengarenk’teki kisilerin karakter 6zelligi tasimadigini
gosterir. Yazar oyun Kkisilerini bu sekilde adlandirarak, toplumun farkli kesimlerini
temsil eden insanlari, [stanbul geneline dair bir panorama ¢izme amaci dogrultusun-
da dramaturjik bir enstriiman olarak kullanir. Yulanin oyun kisilerine dair verdigi
agiklamalar Istanbuldaki “diigmiis” insanlar1 niteler:

YASLI KADIN- $ehrin sokaklarinda yas almuis bir bilge kadin, ekmegini ¢6pten kazanir.

1. FAHISE - Sehrin sokaklarinda, ekmegi bedeninde sakli bir kadin.

1. 1sCi - I¢inde yolculuk etmedikleri gemileri yapan adamlardan biri.

1. TINERCI - Kendi gergekliginde alemin sirrina eren, yok edilmislerden.”

Eserdeki oyun kisileri ve mekan &zellikleri dikkate alindiginda, oyunun giinii-
miizde gectigi anlagilir. Oyun cizgisel bir zaman akigina sahiptir. Istanbul Beyaz
Rak: Rengarenk’in, 80060 baslig1 ad1 altinda sahnelenmesi oyunun mekénini daha
da belirginlestirir. Zira “80060”, Beyoglunun posta kodudur. Bu durumun, oyunun
mekanini sinirlandiran bir 6zelligi varmis gibi goriinse de, Beyoglu’nun Istanbul’'un
hemen hemen her kesiminden insanlar1 yansitan kimligi géz oniinde bulundurul-
dugunda, mekin segiminin, bir Istanbul panoramasi ¢izmeyi amaglayan yazar igin
onemli bir arag haline geldigi goriiliir. Bu baglamda diistintildiigtinde, yazarin bir
ileti vermekten ziyade, bir durumu ortaya koymay1 hedefledigi agiktir.

Kosuk bicimde yazilan Istanbul Beyaz Raki Rengarenk bu 6zelligiyle, “giiniimiiz
tiyatro anlayisinda, bir zamanlar sahip oldugu saygin konumunu biiyiik dl¢tide yi-

»29

tirmeye basglamis olan klasik tragedya bicimini yankilar”” Klasik tragedya gelene-

26 Cumbhuriyet Kitap Eki, Sayt: 673, 2003, s. 5.

7 Ozen Yula, Toplu Oyunlar: 2 (Istanbul Beyaz Rak: Rengarenk / Kirmizi Yorgunlar1 / Gézii Kara Ala-
turka), Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1998, s. 12.

* A.ge.s. 9.
» Burg idem Dingel, “Istanbul Retold”, Turkish Book Review, no. 1, 2007, s. 91.
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ginde, “krallarin, kahinlerin ve kahramanlarin™ konusma bigimi olan kosuk bigim,

Istanbul Beyaz Raki Rengarenk’te siradan insanlarin konusma bigimine déniigerek,
yabancilastiric1 bir islev kazanir. Keza bu yabancilastirici islev, Yulanin toplumun
“Otekilerini” betimlemesiyle daha da saglam bir dramaturjik unsur halini alir. Post-
modern tiyatro eserlerindeki basat konular arasinda yer alan, “6tekilestirme”, “kim-
liksel farkhilik” ve “yabancilagtirma” Istanbul Beyaz Raki Rengarenk’in kurgusunda
onemli bir yere sahiptir.

Postmodern tiyatro eserlerinde, iyiyle kotiiniin i¢ ige olmasi ve birbirlerinden net
bir bigimde ayristirilmalarinin neredeyse olanaksizligr siklikla goériilen bir durum-
dur. Istanbul Beyaz Raki Rengarenk’in basinda, Travesti Yildiz'in kolunu biiktiikten
sonra ¢antasindan parasini alarak, Yildizin yiiziine tokat atip giden® sevgilisi Necmi,
basli basina kétii bir oyun kisisi olarak ¢izilmistir. Bununla birlikte Necmi'nin, oyun
boyunca ge¢misiyle ilgili hikayesi anlatilmakta ve boylece, iyi 6zellikleri de okura
aktarilmaktadir:

Hep kaybettim hayatta
Anami bilmedim hi¢
Babam rahat midir mezarda
Beynini delen kursunla?

On t¢iimde gegtiler irzima
Yetimhanedeki abiler
Sonra diistiim yollara
Kucak agt1 nice sehirler.”

Ay Tedirginligimin kurgusunda énemli bir yere haiz bireylerin hikayeler anlata-
rak varolma ¢abalari, Istanbul Beyaz Raki Rengarenk’te Delikanl’nin sozleriyle agiga
¢itkmakta ve toplumun disina itilmis insanlarin, kendi kimliklerini bulabilecekleri
yegane yerin hikayeler oldugu disiincesini yinelemektedir:

Eski bir hikayeyi yasamak
kolay gelir insana

Opysa yeni hikayeler

gerek diinyaya.”

** George Steiner, Tragedyamn Oliimii, cev: Burc idem Dingel, istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir

Yayinlari, 2011, s. 182.

' Ozen Yula, Toplu Oyunlar: 2 (Istanbul Beyaz Rak: Rengarenk / Kirmizi Yorgunlar1 / Gézii Kara Ala-

turka), Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1998, s. 18.

2 A.g.e.s. 20.

» A.ge.s. 45,

279



Bur¢ Idem Dingel

Toplum tarafindan diglanmis bu insanlar i¢in 6liim vazgegilmez bir unsurdur.
Sehrin bireyleri yok edisi, tartismalar1 sonucunda birbirlerini 6ldiiren iki sevgili-
nin—Travesti Yildiz ile Necminin—6liimiinden sonra Kumarbazlarin soyledikleri
6limiin bu insanlar i¢in kaginilmaz oldugunun gostergesidir:

Sehir ¢opliigii bu gece
saracak iki bedeni
Istanbul yolcu edecek
yasamadan gideni.
(Cesetleri kaldirirlar)
Istanbul biiyiik bir kuyu
Iki yana yol verir suyu
Bir giizelin kotii huyu
unutturmak yasamadan gideni.*

Istanbul Beyaz Rak: Rengarenk’in biitiiniine bakildiginda, iyiyle kétiiniin i¢ ice
bulunmasinin, oyun Kkisilerinin ak ve kara olarak betimlenmemelerinin, toplumun
gérmezden geldigi insanlar {izerinden, bir ileti kaygisi tasimaksizin bir istanbul port-
resi ¢izilmesinin metnin basat 6zellikleri oldugu yorumu yapilabilir. Bahsi gegen te-
mel unsurlar Istanbul Beyaz Raki Rengarenke postmodern 6zellikler kazandirirken,
oyunun, geri doniisler ve atlamalarin olmadig ¢izgisel bir zaman kullanimina bagvur-
mas}, eserin icinde modernizme ait 6gelerin de barindirdigini ortaya koymaktadir.

Kirmizi Yorgunlari

Istanbul Uglemesi'nin ikinci oyunu Kirmiz: Yorgunlar'nda Ozen Yula, “sahne iize-
rindeki karakterleri biitiiniiyle yansitan dramatik bir metafor” olarak nitelendirile-
bilecek gostergeler araciligiyla, oyun kisilerinin i¢inde bulunduklar: toplum ve yasa-
diklar1 zamana yabancilasmuis birer birey haline gelislerini anlatir. Yazarin, bu oyun
icin segmis oldugu mekan Istanbulda, “dékiilen, eski bir apartman dairesinin oturma
odasidir”® Oyundaki dekor ve kendilerine ¢izgi roman kahramanlarmin isimleri-
ni segen oyun kisileri arasindaki zitlik, eser icinde siirekli “modern” ve “modernist”
kelimelerinin ge¢mesi, Kirmizi Yorgunlar’nin modern ve postmodern arasindaki
tartismay1 merkeze alan bir oyun oldugunu imler. Bu bakimdan disiiniildiigiinde,
Kirmizi Yorgunlarrnin dekorunun s6z konusu tartisma agisindan dikkat ¢ekici oldu-
gu soylenebilir:

H A.ge.s. 23,
* Packard, William. The Art of The Playwright, New York: Paragon House Publishers, 1987, s. 24.

* Ozen Yula, Toplu Oyunlari 2 (Istanbul Beyaz Raki Rengarenk / Kirmizi Yorgunlari / Gézii Kara Ala-
turka), Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1998, s. 58.
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Daire 60’11 yillarin sonlarryla 70’li yillarin baslarinda moda olan egyalarla doésen-
mistir. O yillara ait bir oturma odasi takimi, eski sehpalar, ekranina mavi plastik kap
takilmig, siyah beyaz oldugu anlagilan bir televizyon, mobleli bir miizik dolabi, oda-
nin orasina burasina serpistirilmis sigara tablalari, eski bir vantilator, kiigiik boy, eski
bir buzdolabi, dortlii ocak, yan taraftan yamulmus bir firin géz dniindedir. Antrede
ayakkabilik ve eski model bir askilik vardir. Sol taraftaki antreyle oturma odasi ara-
sindaki duvara, karsidan rahathikla goriilecek bicimde, cergeveli, yuvarlak bir ayna
monte edilmistir. Aynanin yanina “Senede Bir Giin” filminin afisi astlmistir. Mutfak
tezgahinin tizerinde siyah ciltli kalin bir kitap dikkati ¢eker. Arkada solda sokak ka-
pist, sagda ise odalara giden koridora agilan bir kap1 vardir.”

Senede Bir Giin filminin afisi, oyun i¢inde ge¢mise doniik bir gosterge olarak islev
kazanir. Bir jigolo olan Red Kit, kendisini bu filmle 6zdeslestirerek, yasadig1 kimlik
sorununu agmaya ¢alisir. Red Kit'in gazeteye verdigi ilan iizerine, ev arkadas: olmak
i¢in daireye gelen issiz televizyon programi yazarina kendisine bir isim se¢gmesini
soyler. Bunun iizerine, Red Kit'in yeni ev arkadasi kendisine Tenten ismini seger.
Red Kit'in gelen telefon iizerine “isine” gitmesinin ardindan, diger oyun kisileri teker
teker sahne iizerinde belirmeye baslar. Konsoloslukta ¢evirmenlik yapan ve aylardir
Tenteni takip eden kadin, kendisine Fatos ismini seger. Fatos, 6liimciil bir hastali-
ga yakalandigini 6grendikten sonra tiksinerek yaptig: isinden ayrilmis ve Tentene
asik oldugunu séyleme cesaretini kendisinde bulmustur. Red Kit yiiziinden bedenini
satmaya baglayan ve hala Red Kite asik olan kadinsa, kendisine Betty Boop adini
se¢mistir. Cift kisilige sahip Betty’nin diger kisiligiyse, Jessica adinda hayat bulur. Alt
komgsuysa, bir isim se¢mek yerine, Red Kit'in kendisine verdigi isim olan Safinaz
kabullenmistir. Oyun kisilerinin, kendileri i¢in Red Kit, Tenten, Fatos, Betty/Jessica
ve Safinaz gibi ¢izgi roman kahramanlariin isimlerini se¢meleri bu kisilerin kim-
liklerinden koptuklarinin agik bir gostergesidir. Red Kit, “istedigi ismi se¢ebilme”
ozgiirligiini kullanmis ve kendisine verilmis olan ismi reddederek i¢inde bulundugu
topluma kars1 duyarsizlasan bir birey haline gelerek, Kirmizi Yorgunlar’ndaki “isim
se¢me” oyununu baglatan kisi olmustur.

Safinaz’in, Red Kit tarafindan kendisine onerilen adi kolaylikla benimsemesi onu
diger oyun kisilerinden ayirir. Medyanin olusturdugu (hiper)gerceklikle kendisini
ozdeslestiren, icinde bulundugu toplumu sorgulamaktan uzak, 12 Eyliil sonrasinin
“uysallastirilmig” bireylerinden biridir Safinaz: kabullendigi gerceklik salt gorsel ve
yazili basinin kendisine sundugu (hiper)gerceklikten ibarettir. Ote yandan Tenten,
Safinaz gibi “uysal” toplum bireyleri i¢in (hiper)gerceklikler iireten bir medya ya-
zaridir. Tenten’in isinde ne kadar basarili oldugu, metinlerini hazirladig1 “Yalnizca
Dogruyu Soyleyecegime” programindaki bir cinayet haberinin Safinaz’i kolaylikla
“derinden” etkilemesinde a¢iga ¢tkmaktadir:

7 A.g.e.s. 58.
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SAFINAZ: Aman o ne bigim gelinmis &yle?.. Kocasi 6lmiis, kaynanasinin yaninda
yastyormus kadin. Kaynanasi kendine eziyet ediyor diye, 6nce kadincagizin yeme-
gine zehir katmis. Aksamiizeri, kaynanasinin halen sag oldugunu goriince, bu sefer
odasina girip basini tagla ezmis. Bak Allah'in isine ki kaynana gene 6lmemis. Gelin,
iceri odada oturup, 6lmesini beklemis. Iki saat sonra bakinca ne gérsiin? Kaynana
hala sag! Bunun iizerine, igerideki kasaturay1 alip kaynanasini canli canli dograma-
ya baslamis. Once el parmaklarini dogramis. Kaynana can ¢ekigiyormus bu arada...
Sonra ayak parmaklarini dogramis. Sonra da mutfaktan keskin bir bigak alip gelmis.
Sonra da kadinin yiiziiniin derisini yiizmiis. Yiizdiigti deriyi otuma odasinin duvari-
na gerdikten sonra da...

FATOS: Ay ne olur susun! Bu ne bi¢im hikaye? (Tentene) Senden mi ¢ikt1 bu?

TENTEN: Hayir. Bu gergekte olmus bir olay. Ben ayrintilarla zenginlestirdim sa-
dece.”

Tenten, “sistemin igleyis bi¢imini ¢ok iyi bilen, buna uygun olarak yasamay1 segen,
gerektiginde haberleri yalanlarla siisleyebilen, sevmeyi bilmeyen ama kendine sunu-
lan sevgiyi somiirme konusunda tecriibeli, roman yazma hayali olmasina karsin ne
anlatmak istedigi konusundaki kararsizig1 yliziinden yazamayan biri, kapitalist sis-
temin yarattig1 ‘giiniin adamr’ insanlardandir”” Tenten, kendisine 4sik olan Fatog'un
yalnizca sevgisini degil, ayn1 zamanda bedenini de somiirecek kadar bayagilasir.
Tenter’in sozleri, aslinda yasadig1 toplumdaki siddetin ve bireylerin, kendilerine uy-
gulanan bu siddeti ister istemez kabul edisini net bir sekilde ortaya koyar:

i§kenceye asinayiz. Kiigiiklere, genclere, kadinlara, erkeklere, ibnelere, lezzolara
cesit cesit iskence... Aletli, aletsiz, maddi, manevi... Hastalik derecesinde tutkunuz
iskenceye!... Senin iyi bir mazosist oldugunu hissediyorum. Belki, bu iskenceyi bir
zevk haline getirebiliriz, ne dersin?®

Cift kisilikli olmasi yiiziinden Red Kit'in terk ettigi Betty’nin oyunun kurgusun-
da onemli bir yeri vardir. Betty, Fatog'u anlayabilecek, Tenten'in nasil bir karaktere
sahip oldugunu ona anlatabilecek ve Safinaz'in islenmis bir cinayeti iistlenerek, gor-
sel basinda kendisine yer bulmayi isteyebilecek bir kisi oldugunu gorebilecek kadar
insan sarrafidir. Betty bir an i¢in Betty, baska bir an i¢inse Jessicadir. Oyunun ikinci
perdesinde Betty'nin, eve gelme amacinin Red Kit’i 6ldiirmek oldugu anlasilir. Betty,
Fatos gittikten sonra Red Kit’i 6ldiirmeyi planlamaktadir. Fatog'un evden ¢ikmasinin
ardindan, disaridan gelen patlama sesi eyleme ge¢meyi planlayanin sadece Betty ol-
madigin gosterir ¢iinkii Fatos ¢alistig1 konsoloslugu havaya ugurmustur. Fatog'un,

*® Age.s. 85-86.

» Duygu Seda Tomru, Tiirkiyede Absiird Tiyatro ve Birey Temasi, Yayimlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi.
Istanbul: Istanbul Universitesi, 2003, s. 56.

“ A.ge.s. 83.
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Betty’ye telefon edip durumu anlatmasindan sonra, Betty harekete geger. Ilk olarak
Tenteni, sonraysa Red Kit'i 6ldiriir. Betty tam evden ayrilmak tizereyken Safinaz
gelir. Safinaz, Tenten’in televizyon programina katilmak ve konsoloslugun havaya
ucurulmasina taniklik ettigini soylemek ister. Betty’ninse, Safinaz1 tam bir kahra-
man yapabilecek bir plani vardir: Ondan cinayeti tistlenmesini ister; Safinaz’sa bunu
kolaylikla kabul eder.

Oyunun tamamina bakildiginda, Yulanin daha 6nceki oyunlarinda hakim olan
6lim olgusunun, Kirmiz: Yorgunlari’nda da 6n plana ¢iktig1 anlagilir. Buna ilaveten,
oyun kisilerinin tiimiine hakim olan yabancilagmanin, onlar: farkli bir “ben” arayis
i¢ine soktugu da gozlemlenir. Betty’nin ¢ift kisilikli olmasi ve Safinaz'in iglenen cina-
yeti iistlenerek, “Tiirkiye seninle gurur duyuyor™' sesleri esliginde kendisine gorsel
basinda yer buldugunu hayal etmesi, bu arayisin 6nemli tezahiirlerindendir.

Metnin genelinde neden-sonug iliskisi iginde gelisen olaylar sonucu gosterilen
durumlar, okurun, kendi yasamindan bildigi gerceklerle, degisik bicimlerde yiiz-
lesmesini saglar. Kirmizi Yorgunlar: bu agidan, modernist tiyatro gelenegine daha
yakin durur. Betty’nin uzun yolculugundan doniip, Red Kit’i 6ldiirmesi ve “calistig
konsoloslukta Batililarin barbar tilkenin vatandas: diye nitelendirdikleri insanlara ne
kadar barbarca davrandiklarinin ayriminda oldugu igin isinden nefret etmesi”* ne-
deniyle calistig1 yeri havaya uguran Fatogun eylemleri birer neden-sonug iliskisinin
gostergeleridir. Bununla birlikte, metnin kimliksizlesen bireyleri merkeze almasi ve
toplumun “6tekilerini” sahneye tastyarak, parodi ve gostergeler vasitasiyla varolus
sorunlarini agsmaya calismasi, Kirmizi: Yorgunlari'na ickin postmodern unsurlardir.

Gozii Kara Alaturka

Istanbul Uclemesi'nin son oyunu olan Gozii Kara Alaturkada, Ozen Yul2'nin énce-
ki oyunlarindan daha belirgin bir sekilde politik sdylemlere yer verdigi goriilmekte-
dir. “Namli Istanbul’'un sanli Harbiye’sindeki bir apartmanin ‘yiiksek giris’ dairesinde
bir yatak odasinda™ gecen oyun, cagdas diizenin yabancilastirdig1 ve “ctekilestirdi-
gi” insanlarin yasamini mercek altina alir. Gézii Kara Alaturka’nin oyun kisilerinin,
birbirlerinden bir seyleri gizlemeleri yiiziinden siirekli farkli kimliklere biirtinmeleri,
onceki Yula eserlerinde oldugu gibi bir anlam belirsizligi yaratir. Okur, oyun boyunca
Goniil'iin gegmisinde Hicran adiyla konsomatrislik yaptigini ve artik deli damgasi
yemis Riistem’le bir goniil iliskisi yasadigini, su andaysa kendisini ge¢misinde pa-

41 A.ge.s. 125,

“ Duygu Seda Tomru, Tiirkiyede Absiird Tiyatro ve Birey Temast, Yayimlanmamis Yitksek Lisans Tezi.
Istanbul: istanbul Universitesi, 2003, s. 55.

“ Ozen Yula, Toplu Oyunlar: 2 (Istanbul Beyaz Rak: Rengarenk / Kirmizi Yorgunlar1 / Gézii Kara Ala-
turka), Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari, 1998, s. 128.
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zarlamis Esat’la dost hayati yasadigini, Figen'in aslinda Barbaros'un degil, Sitha'nin
sevgilisi oldugunu, olay 6rgiisii iginden ¢ikardigi ipuglariyla 6grenir.

Taksimde bir barda ¢alisan ve kitap yazma hayaliyle yasayan Sithanin yatak oda-
sinda gegen oyunun kurgusu i¢inde, sahne {izerinde goriinmeyen karakterlere de yer
verilir. Ust kattan sesi duyulan Goniil'iin sevgilisi Esat, alt kattan sesleri gelen cift,
kendisini duvarlara yazdiklariyla ifade eden ve herkesin deli olarak gordiigii Riistem,
kobra zehri kagakeilig1 yapan Figen ve Barbaros oyunun diger karakterleridir. Siiha,
yataginin altinda, daha sonradan ev sahibesi oldugu anlagilacak olan, sarisin bir ka-
din cesedi saklamaktadir. Siiha ve Selma, kobra zehri kagak¢iligindan kazanacaklar:
paralarla Barbaros'tan bir sekilde kurtulup, Amerikaya, Stihanin siddetle reddettigi
kapitalist diizenin koruyucusu olan iilkeye, kagmay1 planlamaktadirlar. Fakat polisle-
rin duruma el koymas: iizerine, Barbaros ve Figen, Sithanin evine kagip, evde bulu-
nanlari zorla alikoyarlar. Oyunun sonunda, Barbarosun ardinda tanik birakmamak
i¢in herkesi 6ldiirmesinin ardindan, Figen tarafindan oldiriliir. Figen'se, yaralan-
mis Goniil tarafindan vurulur. Oyunun sonundaki bu toplu katliamdan sag ¢ikan
Gonildir. Parmak izlerini yok ettikten sonra, silah1 Barbarosun eline tutusturup
evden ¢ikar.

Iki nesilden insanlarin bulusmasi olarak okunabilecek Gézii Kara Alaturkada,
Yulanin oyunlarinda siklikla bagvurdugu, bireylerin kendilerini hikayelerle var etme
¢abasi, bu oyunda oyun kisileri i¢in bir kisir dongii halini alir. Ciinkii bireylerin ger-
¢ek kimlikleriyle var olabilmeleri i¢in artik hikéayeler bile yetersiz kalir. Riistem, G6-
niil (Hicran) ve Esat, 6nceki neslin, Siiha, Figen (Selma) ve Barbaros'sa simdiki neslin
temsilcileri olan oyun kisileridir. Yula, oyun kisilerinin yagamlar1 arasinda kurdugu
kosutluklarla, zamanin ve kosullarin degismesine ragmen, bireylerin eylemsizlikleri-
ni ve gercek kimlikleriyle varolmalarinin imkansizligini gosterir:

FIGEN: Hig sanmiyorum. Bizimkilerin yagadiklar1 o kadar birbirine benziyor ki,
hayalleri bile neredeyse, birbirinin ayni. Kadinlarin, erkeklerin hikéayeleri hep birbi-
rinin tekrari.

GONUL: Hig 6yle sey olur mu? Herkesin hikayesi birbirinden farklidur.

RUSTEM: Yo, biitiin hikayeler aynidir aslinda. Daha dogrusu, birbirinin uzanti-
sidir. Mesela, sen, Figen'in simdi yasadiklarini, daha 6nceden yasadin. Ben, Stthanin
ve Barbaros'un yasadiklarini yagsadim daha énce.*

Kirmizi Yorgunlarr'ndaki oyun kisilerinin aksine Gozii Kara Alaturka, yasadikla-
r1 toplumun sorunlarina karg: duyarli karakterleri i¢inde barindirmasindan dolayi,
bir 6nceki oyundan sdylem agisindan farklilagir. Riistem, tartisilmasi yasak konulari
sorgulamasindan dolayi deli olarak yaftalanmistir. Riistem de, deli kimligini kabul-
lenmis ve duvarlara yazdig1 yazilarla diizene kars: tepkisini stirdiirmeyi se¢mistir. Bir

“ A.g.e.s. 180.
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diger “duyarli” karakter Siiha'ysa, karsisinda durdugu kapitalist diizenin degerleriyle
ozgiir olmaya ¢alismaktadir. Sitha, niikleer silah yapiminda kullanilacak kobra zehri
kagakgilig1 yaparak kurdugu Amerikan Riiyasrni gergeklestirmek amacindadir. Bu
noktadan bakildiginda, Yulanin “duyarli” karakterlerinin tepkilerini belirtme bi-
¢imlerinin absiird 6zellikler tasidig: goriilmektedir. Sithanin, oyun icinde daha son-
ra Riistem tarafindan da tekrarlanacak sozleri, bu iki karakter tizerinden toplumun
tizerine ¢oken karanligin gostergesidir:

SUHA: Ne gibi i¢ agic1 seylerden? Mesela 6grencilerin dayak yemesinden, bir-
birlerini yaralamalarindan konusalim mi? Ya da dama ¢ikip ¢ocuklarini kendilerine
siper eden, evlerinin yikilmamasini isteyen insanlardan? Ya da kopriiye ¢ikip, intihar
edecegim diye biitiin gazetelere ve televizyon kanallarina ¢ikanlardan? Ya da maske-
leri ytizlerinde gezen siyaset¢ilerden konugalim istersen!

GONUL: Bu diinyada i¢ acici seyler de var.

SUHA: Ama ben buralarda pek i¢ agici seyler goremiyorum. Karanlik var!*

Oyun adiyla kosut bir sekilde karanlik bir tabloyla sonlanir. Bu toplu katliamdan
sag ¢cikan Goniil'se bir bilinglenme siirecine girmistir. Goniil evden ¢ikmadan 6nce,
oyun boyunca Sithanin siirekli gonderme yaptigr Oblomov’u da yanina alir. Oyun
sliresince, sevgilisi Esat’tan gordiigii siddete boyun egen, hatta onun kendisini aldat-
masina bile g6z yuman Goniil, artik bilinglenmistir:

(Goniil, baska bir sey kaldr mu1 gibisinden, cevreye goz gezdirir. Tabancay: tekrar
Barbarosun eline sikistirir. Sonra, ani bir kararla Oblomov romanini alir. Basi dnde,
yorgun argin, disartya ¢ikar. Sahnede sessizlik hakimdir. Sokak kapisinin kapandigr du-
yulur. Disarida giinesin iyice yiikseldigi hissedilir. Yukaridan sesler isitilir.)

ESAT: Geldin mi gene?.. Neredeydin biitiin gece?

GONUL: Cehennemin ta dibindeydim.

ESAT: Sigtirtma agzinal

GONUL: Asil sen sigtirtma! Bugiin, hemen evin kira sézlesmesini feshediyorsun.
O kadinla kiz1 gidecekler evden!"

Istanbul Uglemesi’nin son eseri olan Gozii Kara Alaturkada Yula, diger eserlerine
kiyasla, daha olumlu bir tabloyla oyunu bitirir. Goniil'iin bilinglenmesi, toplumun ey-
lemsiz ve yabancilagmis bireyleri i¢in bir umut halini alir. Her ne kadar, oyun Kkisileri-
nin temsil ettigi toplumsal kesimin diinyas1 karanliksa da, gelistirilecek bireysel biling
vasitasiyla, toplumsal yapiyla bir hesaplagma siirecine girilebilecegi de agiktir. Yula ti-
yatrosunda 6ne gikan kurgusal 6zelliklerden bir tanesi olan, bireylerin hikéyelerle var
olma ¢abasinin, Gozii Kara Alaturkada artik kisiler icin yetersiz bir hale geldigi dikkate
alindiginda, yazarin, postmodern tiyatro geleneginin hakim unsurlarindan biri olan va-

® A.g.e.s. 136.
i A.ge.s. 191.
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rolus sorunsalini da sorguladig1 goriilmektedir. Ayrica, Yulanin bu oyunda, ¢ok agik bir
sekilde mevcut diizeni elestirmesi, Gozii Kara Alaturka’nin diger eserlerin aksine bir
ileti verme kaygisi tasidigini da akla getirir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde, Gozii Kara
Alaturka, modernist tiyatro gelenegine yaklagirken, Yulanin “duyarli” karakterlerinin
eylemleri, metin i¢inde absiird ve postmodern tiyatro gelenegi unsurlarinin gérilmesi-
ne neden olmaktadir.

Sonug Yerine

Ozen Yula tiyatrosu modernist, absiird ve postmodernist unsurlari, cogunlukla bir-
birlerinin i¢ine ge¢mis bir sekilde barindirmasi nedeniyle, yazarin, 6zgiin bir bicem
yaratarak, 1980 sonras: Tiirk tiyatro yazininda kendisine dnemli bir yer edinmesini
saglamaktadir. Bununla birlikte, Yulanin oyunlar1 incelendiginde, yazarin bireylerin
yasadiklar1 kimlik sorununu, hikayeler, film ve sarkilardan asina olunan kliseler, ¢izgi
roman kahramanlariyla 6zdesleserek asma gabalar gibi belirli kurgusal unsurlari, he-
men hemen her oyununda isledigi goriilmektedir. Yula tiyatrosunun oyun kisilerinin i¢-
lerinde bulunduklar1 agmazdan ¢ikis noktasinin biiyiik 6lgiide 6liim olmastysa, gergek-
ligin yazili ve gorsel basin tarafindan bireylere “sunulmasinin” bir sonucudur. Yulanin
yarattig1 kisiler cogu zaman eylemsizdirler. Bu kisiler, nadiren eyleme gecip icinde bu-
lunduklar1 toplum diizenine tepki gosterme yoluna giderler. Ote yandan Yulanin oyun
kisilerinin bu tepkilerini konsolosluk binasini havaya ugurma, intihar ve toplu katliam
gibi ug bicimlerde gergeklestirmeleri, 6liimiin, baska bir deyisle, karakterlerin varolus-
larini sonlandirmalarinin bile anlaminin i¢inin bosaltilmis oldugunun bir gostergesidir.
Metin i¢inde parantez i¢lerine miimkiin oldugunca az yer veren Yula, bu tarziyla metni-
nin yeniden yorumlanma kapisini yénetmene agik birakar. Yula, Kirmizi Yorgunlar’nin
Devlet Tiyatrolar1 sunumunda oyun yazari olarak amacini soyle tanimlar: “Biitiin ya-
zarlar gibi, ben de kendi yasadigim doneme taniklik yapmaya ¢alistyorum. Kenardaki
insanlarin goziinde bir taniklik bu. Resmi tarihin digindan. Sivil. Hatta hafif kostak!™"
Yazarin oyunlar1 incelendiginde, Yulanin bu hedefini, toplumun “diglanmis” ve “diis-
mils” kesiminden yansittig1 kesitlerle gergeklestirmis oldugu kavranir.

v http://www.istdt.gov.tr/turkce/oyunlar/oyun_sunumlari/kirmizi_yorgunlari.asp
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