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ISTANBUL’UN EGLENCELERI VE SOSYAL TARIHINE
MAZIDEN BiR KATKI: “DUNDEN HATIRALAR?”

Yeliz OKAY

Ozet: Bu calisma, Istanbul’un eglenceleri ve sosyal tarihine maziden bir katki sunmayi
amaglamaktadir. Calismada, 1933-1950 yillar1 arasinda haftalik magazin dergisi olarak
cikarilan 7 Giin Dergisi’nin her yil, yilda iki kez ¢ikardigi albiim eklerinden biri olan
‘Diinden Hatiralar’ ele alinacaktir. Bu albiim, bugilin bir¢ok kaynak taranarak elde
edilebilecek bilgileri okuyucuya sunarken ayni zamanda belki de amatdrce denilebilecek bir
sosyal tarih, folklor, etnografya, sosyal antropoloji ¢alismast niteligi de tagimaktadir.
Anahtar Kelimeler: Istanbul, ‘Diinden Hatiralar’, Erciment Ekrem Talu.

ENTERTAINMENT OF ISTANBUL AND A CONTRIBUTION FROM THE PAST TO
SOCIAL HISTORY: “MEMORIES FROM PAST”

Yeliz OKAY

Abstract: This study aims to contribute to the entertainment and social history of Istanbul
from the past. In the study, "Memories from Yesterday", which is one of the album
supplements of 7 Days Magazine, which was published as a weekly magazine between 1933-
1950, every year, twice a year, will be discussed. While this album presents the information
that can be obtained by scanning many sources today, it also carries the characteristics of a
social history, folklore, ethnography, social anthropology study that can be called amateurish
at the same time.
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1933-1950 yillar1 arasinda Sedat Simavi tarafindan haftalik magazin dergisi olarak
cikarilan 7 Giin Dergisinin' her y1l, yilda iki kez ¢ikardig1 albiim eklerinden biri olan
Diinden Hatiralar, Miinif Fehim'in ¢izgileri ve Erciment Ekrem Talu'nun kaleme al-
dig1 yazilar ile okuyucunun karsisina cikar. 24x33 ebatinda albiim bi¢iminde hazir-
lanmis ve 47 sayfadan ibaret olan kitabin dis ve i¢ kapaklarinda Tiirk motifi desenle-
re, eski Istanbul hayatini bir mahalle dekoru ile tasvir eden imajlara yer verilmistir.
Erctiment Ekrem Talu (1186-956) “Pesin Birkag S6z” baslig: ile kaleme aldig1 sunu-
sunda Istanbul’a dair eserleri, gelenekleri, ge¢misi ve giinlilk yagam1 kaleme almak
ya da ¢izmenin dnemine deginirken Osmanlidan Cumbhuriyete gegerken hizli sos-
yal degisimlerin yasandig: siirecte ge¢mise duyulan 6zlemin ve bunu ifade etmenin

Orhan Bayrak, Tiirkiyede Gazeteler ve Dergiler Sozligii (1831-1993), 1994, Kiill Yayinlari, istanbul,
s. 155.
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‘irtica’ demek olmadigy, olsa olsa bir daha doéniilemeyecek ¢ocukluk, genglik zaman-
larina hasret, diger bir degisle nostalji oldugunu vurguluyor. Miinif Fehim Ozarman
(1899-1983)1n ¢izgileri ile icinde yasanilan degil, ge¢mis devrin dekoruna karigarak
[stanbul’un sosyal tarihinde ve kiiltiiriinde gezinecek olan okuyucuya aslinda yapilan
yolcugunun kendi kisisel tarihlerine bir yolculuk oldugunu ifade eden Talu, ¢ocuk-
lugu ve gengligini Osmanli Istanbul'unda birakmig Cumhuriyet yetiskinlerine sesle-
niyor. Diinden Hatiralarn sayfalarini ¢eviren okuyucu adeta bir sehrin toplumsal
hafizasindan yola ¢ikarak kendi kimligini olusturan bireysel hafizasina ulastyor. Bu
anlamda albiim, bugiin bir¢ok kaynak taranarak elde edilebilecek bilgileri okuyucu-
ya sunarken ayni zamanda belki de amatorce denilebilecek bir sosyal tarih, folklor,
etnografya, sosyal antropoloji ¢aligmasi niteligi de tasimaktadir. Albiimde ele alinan
konular Istanbul’'un eglence hayatina dair mekanlar, temasa sanatlari, kadina dair ge-
lenekler ve mekanlar, gegis torenlerinin Istanbul sosyal hayatindaki uygulamalari,
meslekler, dini giinler ve bayramlara iliskin gelenekler olarak tasnif edilebilir. (Bu
yazida Diinden Hatiralar’a Istanbul’un sosyal ve eglence hayat: perspektifinden ba-
kilmis olup albiimde yer alan diger basliklar ¢ikarilarak bagka bir yazinin konusu
olmustur.)

Kitaptaki her baglik iilke cografyasi dahilinde bulunan her yerde rastlanabilecek
iceriktedir, ancak Istanbul hayatinin iginde adeta Istanbul’'un sahsina miinhasir nite-
likleri ile okuyucuya sunulmustur. Bu sayede bugiin albiimii degerlendirirken iginde-
ki malzemeye Istanbul folkloru ya da sosyal tarihi perspektifinden bakmak olanakli
hale gelmistir.

Albiimde yer alan konu basliklarindan ilki “Karag6z” olup yazinin bulundugu
sayfada Karag6z ve Hacivat'n adeta vesikalik resmi denebilecek bir ¢izim ile yaziy1
takip eden sayfada icinde ¢ocuklarin, nargile i¢en din adam1 gériiniimlii birinin ve
[stanbul egrafindan bir kesimin Karagdz seyreyleyen halde eglenirken Miinif Fehim
tarafindan ¢izilmis resmi yer alir. Talu, yazisinda Bursada dogan hayal oyununun
Istanbulda gelistigini ifade eder ve Evliya Celebiden alintilarla tarihgesini anlatir.
Karag6z'iin Osmanli Sarayinda ozellikle siinnet diigiinlerinin vazgecilmez eglence
vasitasi oldugunu belirten Talu, izleyicilerinin sadece ¢ocuklar olmadigini, her sosyal
siniftan ve yastan insana hitap ettigini ifade eder. Yazida gecen bir diger bilgi ise tinli
hayalbazlarin isimleridir. Abdiilhamid devrinin inlii hayalbazlar1 Seyh Fehmi ve
Serce Mehmeti anarken 6zellikle Katip Salih’in Karagoz'iin teknigine ve konularina
yenilikler getirdigi agiklanir. Bu bilgi geleneksel bir sanat dalina iligkin uygulamanin
¢aga uyarlanilabilirligi, bir anlamda sanatta modernlesme tutumunun erken dénem
yansimas1 hakkinda bir fikir verebilir. “Bu sanat1 alip gétiirdii!” diye bahsettigi bir di-
ger hayali, albiimiin kaleme alindig1 donemde yakin zamanlarda Dariilacezede vefat
eden Serce Mehmet ile ilgili Ahmet Rasim’in, Muharrir Bu Ya! adl1 eserinden bir fik-
raya yer verir. Fikrada, $erge Mehmed'in bir gece Yildiz sarayinda Abdiilhamid’in hu-
zurunda hayal oynattig1 sirada oyunun akisinda “Aya bak, yildiza bak, Su karsiki kiza
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bak!” diyecekken padisah ile goz goze gelince yildiz kelimesinin -Yildiz Sarayr'ndan
yola ¢ikilarak- netameli olacagini diisiintip “Aya bak, havaya bak! $u karsiki tavaya
bak!” seklinde gevirerek adeta kendine sansiir uyguladig anlatilir. Yazidan zamanin
¢ocuklarinin eglence hayatinda Karag6z'iin yerine dair izlenimler edinmek de miim-
kiindiir. Yazar, ¢ocuklar ile hayal perdesinin oyun arkadaghigini gocuklugun sabirsiz
halini hayalcinin doruga ¢ikaran tavrini betimleyerek soyle ifade eder: “Perdenin
arkasinda hayalci, titrek ve donuk bir 151k veren, beziryagina batirilmis usliipalar
tutusturur, fakat gostermelik denen ve perdede sabit duran tasviri bir tiirlii kimil-
datmaz, afacanlarin da sabr tiikenirdi. Sabri tiikenen ¢ocuklar bu andan itibaren
oyun arkadagligini baslatir, alkig tutarak hep bir agizdan ‘baglar misin, baslayalim
mi1? Karagdz'iin evini taslayalim mi?’ tekerlemesini ta ki gostermelik agir agir hare-
ket edip tef giiriiltiisii duyuluna kadar birkag kez tekrarlar, tempo tutarlar, ardindan
Karagoz'iin boguk sesi duyulur ve cismi goriiniir, oyun baslarmis.” Erciment Ek-
rem Talu, miitevazi yasam kosullarina sahip halk tabakasinin hayatin sikintilarin-
dan uzaklastig1 ve uzun kis gecelerini tiikettigi hayal perdesinin yitirilmesinin bir
ata mirasini yitirmek oldugunu ve sinemadan ayni keyfi alamayacak ¢ocuklarin ani
dagarciginda Karagoz'lii saatleri biriktiremeyeceklerini de ekler. Hayal perdesinin
repertuarinin Istanbul'un 4detlerinden, geleneklerinden ve sosyal tarihinden ibaret
oldugunu belirten yazar, ge¢mis devirlerin tabirlerinin, kiyafetlerinin, sosyal kuralla-
rinin gegirdikleri degisimlerle beraber Karagozde varlik gosterdiklerinin altini gizer.
Bu noktada Istanbul’'un sosyal tarihi ve folklorunun izlerini tasiyan Karagdz'iin aras-
tirmacilar igin egsiz bir hazine oldugu soylenebilir. Ayrica igeriginde var olan halk
esprileri ve tabirleri halk edebiyat1 agisindan da ele alinabilecek zenginliktedir. Talu
yazisin1 Karagoz'iin her oyununun bitisinde soyledigi “Yiktik perdeyi, eyledik viran”
ciimlesine atif yaparak hayalcilerin ve Karagoz sanatinin kaybinin toplum agisindan
ne denli 6nemli oldugu ve kaybedilen degere iliskin bilincin de toplumda var olma-
digin1 vurgulayarak sonlandirir.

Erciiment Ekrem’in kaleme aldi§1 gegmis zamanda Istanbullunun eglence haya-
tina dair diger bashk ise Meddahlik gelenegidir. Saz alemleri, Karag6z, Orta oyunu
temaga dilinde aksesuar tabir edilen hazirlig1 gerektirdiginden bu eglence ortamini
her zaman her yerde bulmanin zorlugunu anlatan yazar, elinde bastonu boynunda
mendili her zaman, mesafe gozetmeksizin her yere gidebilen Meddah'in tercih edildi-
gini belirtir. Talu, 19. asrin sonlarindan 20. asrin ilk yarisina kadar var olan meddah
hikayelerinin agizdan agiza dolagarak ya da tas plaklara yapilan kayitlar sayesinde
yayildigini anlatir. Osmanlidan, Cumhuriyete miras kalmis ve kendisinin de dinleme
olanagi buldugu birka¢ meshur meddahtan yazida isimleri zikredilen Aski ve Stiruri
ile Megrutiyet devrinde vefat eden Ismet dikkati ceker. Meddah hikayelerinin kayna-
ginin Tutiname, Binbirgece Masallar1 ya da halk hikayeleri igeren kitaplar oldugunu
ifade eden yazar, meddahlikta sanatin basladig1 yerin meddahin halkin bu hikaye-
lerden sikildigini anladig1 noktada kendi yaraticiligini isin igine katmasi oldugunu
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belirtir. Meddahlik igin taklit yetenegi, genis bir hafiza, ezber, halk diline hakimiyet,
hayal giicii ‘telif” becerisi gibi 6zelliklerin sanat¢ida bulunmasi gerektigini belirten
Talu, meddahin ‘telif” becerisine 6rnek olarak Stirurinin I. Diinya Savagi sirasinda
“Kayseri Rumlari istiklal istiyor!” hikayesini verirken Askinin birka¢ basmakalip hi-
kayeyi tekrar etmesine ragmen popiiler olusunun nedenini ise ¢ok ileri taklit becerisi
olmasina baglar. Talunun “Meddah, meddahligin ananelerine uyarak nerede icray1
hiiner ediyorsa, orada yiiksekee bir yere konmus sandalyesine oturur, alacali gevresi-
ni sol omzunun iizerine atar, sopasini apislarinin arasina alir, fesini kulaklarina kadar
geker: -Hak, dost! diye hikayeye girisirdi” diyerek meddah gésterisini icra ortami ve
icract bakimindan tasviri, okuyucuya zihinde canlandirma becerisini kullandirarak
an be an gosteriyi yasatmasi bakimindan kayda degerdir. Talu, meddah hikayelerinin
genellikle , “raviyani ahbar ve nakilani asar soyle rivayet ederler ki, zamani evail-
de falan yerde su evsafta biri varmis” seklinde bir girigle bagladigini ancak Ismet ve
Stirut’nin bunu hem kendilerini hikaye anlatma siirecine gegise hazirlamak hem de
dikkatini yogunlastirmay1 saglamak ve eglendirmek i¢in degistirerek hikayeyi gii-
liing bir fikra ile baslattiklarini ya da dinleyicinin ayni hikayeden sikilmamasi i¢in
hikayenin bir yerinde durarak “dedim de aklima geldi” girizgah ile, konuyla ilgili,
kisa hos iki fikra anlatarak hikayeye buradan devam ettiklerini de belirtir. Meddah
hikayelerinde fikralara yer verilmesi halk edebiyat: tiirlerinin icra ortaminda ig ice
kullanilmasina 6nemli bir 6rnektir. Ekrem Talu yaziy1 kaleme aldig1 donemi isaret
ederek sosyal hayatin 6nemli bir parcas: olan meddahlik geleneginin toplumsal hafi-
zadan silinmis olmasinin biiytik bir eksiklik oldugunu, sosyal devrim denen seyin ya
da zamanin degismesinin bu anlamda geleneksel sanata darbe indirdigini vurgular.
Meddahlik gelenegi ile ilgili tizerinde durulan bir baska 6nemli husus da bu temasa
sanatinin kiiltiirel kokeni konusudur. Bu noktada yazar, bugiin kiiltiir tarihgisi yada
folklor arastirmacisi diye adlandirilabilecek adetleri ¢aligan aragtirmacilarin bir me-
seleyi Araplara ya da Iranlilara atfetme aligkanligini elestirir. Meddah hikayelerinin
Arap kassaslar1 ya da Iran kissahanlarinin uyarlamasi degil, yeni kurulan bir cemi-
yetin eglence araci olarak Tiirk kiiltiiriiniin i¢inden dogmus olduguna deginir. Yazar
bu goriisiinii desteklemek tizere 15. yiizyildan 6ncesi meddahlar1 hakkinda bilgi ol-
mamasina karsin, Taciittevarih’te on besinci asir Karaman beyinin nedimi Harman
Danasr'nin adinin gegtigini belirtir. Ardindan Fatih doneminde sarayda Mustafa, Ba-
laban, Omer adlarinda ii¢ meddahin varligindan, ayn1 sekilde Yavuz déneminde de
Nakkas Hasan ve Cokyedi Reis adlarinda iki meddah ustasina sarayda yer verilerek
padisah tarafindan teveccith gosterildiginden s6z eder. Yine Osmanli devrinde bu
sanatin en popiiler oldugu dénemin Ugiincii Murat devri oldugunu, Meddah Cenani
ve Meddah Eglencenin bu dénemde s6hret, itibar ve servet sahibi oldugu belirterek
adeta geleneksel sanatin devlet destegi ile ayakta durmasinin, hatta itibar gérmesi-
nin bir 6rnegini sunar. Talu, Naima tarihinde de meddahlik sanatina deginildiginden
bahseder. Konuya iliskin Evliya Celebiden de yapar. Evliya Celebinin ‘sayilar1 sek-
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— S TTEEIT sen kadardir’ dedigi meddahlar:
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Alaykoskii oniinde yapilan esnaf
gecit toreninde “tathtirevanlarla
ellerinde ¢evgan, saksak denilen
ortadan boliinmiis tahta ve bel-
lerinde mecmualar, fesahat ve
belagat tizere hikayeler anlatarak
gegerler” diye anlattigini soyler.
Temasa sanati meddahligin sa-
dece Istanbul'a mahsus olmadi-
gina, Bursada Kurban Hamza,
Hirsana Mahmut, Kara Firiiz,
Erzurumda Hamza, Kasap Kurt,
Kandilli Oglu gibi taklit ve hikaye tistadlarinin varoldugunu da Evliya Celebiden
nakleder. Dérdiincit Murad'in Tifli’sinden de bahseden Ekrem Talu, 18. asirda Seker-
ci Salih, 19. asirda Tavsan Tevfik, Stikrii ve yetmis kadar hikaye bilen Ismet’i, Meddah
Hakk1’y1, Tahsin ve Aski Efendileri anarak yakin zamanlara kadar Istanbul’'un sosyal
tarihinde ve kiiltiirel hafizasinda bir kimlik olduklarini ve simdi sanatlari ile birlik-
te goglip gittiklerini iiziintii ile ifade eden yazar meddah ilanlarindan da bahseder.
Okuyucuyu Istanbulda bir mahalle kahvesinde Meddah Agki'nin bir hikayesindeki
Osmanli devri insanlarinin arasina yolculuga ¢ikartan bir Miinif Fehim ¢izimi de
yaziya eslik eder.

Erciiment Ekrem Talu, Istanbul ve Istanbullunun bir baska eglencesi olarak Orta-
oyununu, gelenegi, miiddavimleri, mekanlari ile kaleme alir. Kendi gen¢lik doneminde
hi¢ kagirmadan izledigi Ortaoyununun, her sosyal siniftan insani Istanbul’un mesire
yerlerinden olan Merdiven kéyiindeki Mama Mesiresinde, Sariyerde (findik suyu),
Cubuklu Cayirr'nda, Goksunun iglerindeki Yedikardesler mesiresinde, Emirgan
Korusu'nda, Icadiye tepesinde ve Baglarbagr'nda bir kir kahvesinde basik iskemleler-
de omuz omuza bir araya getirdigini soyler. Erciiment Ekreme gore Ortaoyunu mal-
zemeleri ve kadrosu, bes on sanatkar, zurnaci, davulcu, elbise sandig1 ve “yenidiinya”
tabir edilen ve ti¢ yiizlii bir ev olarak kullanilan bir paravandan ibarettir. Bu sanatin
son iistadlarinin Kavuklu Hamdi Efendi, Pisekar Kiiciik Ismail Efendi oldugunu, or-
taoyununda zenne olarak rol alan ve ad1 bilinmeyen bir¢ok sanat¢inin da oldukea ba-
sarili oldugunu belirten yazar, gosterinin giris havasi ile zurna esliginde basladiginy,
ardindan Pigekarin, meydana baginda avare kavugu, sirtinda kiirkd, elinde sakagi ile
gelerek halki selamlay1p temsil edilecek oyunun ne oldugunu haber verdigini, derken
zurnanin kavuklu havasini tutturmasiyla halkin arasindan gegerek arkasinda kam-
bur ve aptal ¢omezi ile Hamdi Efendinin ¢iktigini anlatir. Orta oyunu tstadlarinin,
dili kullanma becerisi ve hayal gii¢lerinden hayranlikla bahseden yazar, Hamdinin
riiya tekerlemesi diye tabir ettigi hayali bir olay1 ger¢ekmis gibi biiyiik bir ciddiyet-
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le anlatip “bir de uyanayim
ki..” diyerek seyirciye saskin-
lik yasatan anlatimini iistadin
hem yaraticiligina hem de rol
kabiliyetine baglar. Talu, orta
oyununu halka sevdiren, o
tarihlerde Minakyan'in tuluat
sahnesinde dram oynadigini
soyledigi Abdiilrezzak'la, Kel
Hasan’in, Sevkinin ve hak-
kinda o tarihlerde heniiz siv-
rilmeye baglayan diye bahset-
tigi yakin tarihte nam salmis
Nasit'in rekabetlerine ve giizel oyunlar sergilemelerine ragmen heniiz Hamdinin
mertebesine ulagmadiklarini iddia eder. Yazar, kir kahvesine kafes arkasindan oyunu
izlemek tizere gelen her sosyal siniftan kadinin da bulundugunu ve kendi gibi pek ¢ok
delikanlinin bekar hanimlarin stirdiikleri esanslarla hayallere dalmak tizere kafesin
hemen 6niinde yer tutmak igin yaristiklarini ve simitci, kagit helvaci, serbet¢i gibi
cesitli saticilar vasitasi ile hanimlara lavanta esansi ile kokuttuklar: agk manileri yazili
kiigiik kagitlar1 yolladiklarini giiliimseten bir tislupla ifade eder. Yazida, Istanbul'un
eski zaman agklarinin, heyecanlarinin yasandig1 bir mekan olarak da sosyal tarihte
yer tutmus ortaoyunu sadece delikanlilarin degil, Istanbul'un her semtinden adeta
kosarak izlemeye gelen orta yasli efendilerin, meslek erbabi beylerin ya da tatil giinti
de olsa kudretini asker elbisesinden alan pasalarin silahini, kilicini kusanmis hal-
de izlemeye geldikleri halk y1gin1 haline déniistiikleri bir eglence olarak yorumlanir.
Yalniz sokaga ¢ikmasi uygun bulunmayan ablalarina eslik etmek i¢in piiskiillii fesleri,
stislii entarileri ile Arap dadidan korkan, belki de elini yiiziine kapayarak parmaklar1
arasindan ortaoyununu izleyen, Hamdi'in kallavi kavugundan tirkerek ¢iglig1 basan,
-yazarin tabiriyle- ‘firlamalar, yani zamanin ¢ocuklar1 ortaoyununun vazgecilmez
izleyicileridir. Osmanlrnin ¢ok-kiiltiirlii sosyal yapisina barisik olan bir tutumla
oyuncularin Kiird, Laz, Cingene, Ermeni, Rum, Kastamonulu, Arnavud taklitlerine
yer verdiginde halkin giilmekten kirildigin1 uzun alintilarla anlatan yazar, bunlardan
Frenk doktor ve masa ile nabiz bakan Garbis’in, Karadeniz usagi Hayrettin'in rol ka-
biliyetleri tizerinde 6zellikle durur. Miinif Fehim, Erciiment Ekrem’in “bir alemdi”
dedigi- ortaoyununu resmederek okuyucuyu ge¢miste kalmis tuluat sanatina konuk
eder.

Erctiment Ekrem, Osmanli doneminde bir diger eglence mekani ve sanatkéri ola-
rak Hasan’in Tiyatrosu'nu ve lakab1 kendinden menkul Komik-i $ehir Hasan1 kale-
me alir. Uzun boylu, pat burunlu, cascavlak kafali, him him sesli fildir fildir donen
zeki bakash bir ¢ift gozlii, alayl diye anlattigi Hasan'in sanatkarligini mahalle kahvesi
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mazmunlarindan olusan ¢ok zarif olmayan niikte ve cinaslardan ibaret olarak tarif
ederken, bununla beraber sahnede gériinmesinin bile seyircide sempati uyandir-
digin1 hayretle anlatir. Sanatkarin, Ramazanda Direklerarasrnda, diger zamanlarda
mesire yerlerinde seyyar olarak gosterisini icra ettigini ifade eden yazar, Hasanin ti-
yatrosunun ¢agdaslarina tercih eden izleyicilerin, sosyal sinifi ve igerigi bakimindan
farkli olduguna da deginir. “Oyun ramazan ayinda sahneleniyorsa program teravih-
ten sonra baslayip sahur davuluna kadar devam ederdi” diyerek programi anlatan
Talunun verdigi bilgilerden Hasan sahneye ¢itkmadan 6nce zamanin meshur kan-
tocularindan Peruz, $amram, Miryon Virjini, kiigiik ve bityitk Ameliya, Gemelanin
alli pullu elbiseleri, daginik saglari, makyajlar1 ile derme ¢atma orkestra ve mizika
esliginde kanto ve duetto sdylediklerini ve ad1 gegen her kantocu kadinin meftunla-
rinin hi¢bir programi kagirmamacasina takip ettikleri anlagilir. Kantolarin ardindan
pandomim sanatgis1 Todorinin sahne alarak sanatini icra ettigini ve en son olarak
Hasan'n hi¢bir oyunu digerini tutmayan igerigi ile seyirci karsisina ¢iktigini ifade
eden Talu, seyircinin zaman zaman findik, fistik, domates atarak begenisinin derece-
sini gosterdigini ekler. Hasan’in tiyatrosunun, Nasit'in cemiyette y1ldizinin parlamasi
ve yasinin hayli ilerlemesi nedeniyle kendi istegiyle emekliye ayrilmasi ile son bul-
dugunu yazan Talu, yazisini tiyatronun istibdad devrinden, mesrutiyete kadar uzun
bir zaman varligini siirdiirebilmesini Hasan Efendinin bosbogaz olmayisina baglar.
Ancak yazinin sonunda Hasan Efendinin de hayatinda ilk tek bos bogazlig1 olarak
yorumlanabilecek bir yagantisini okuyucuya anlatir. Siinnet diigiinii nedeniyle saraya
¢agrildiginda padisah huzuruna ¢ikip da Abdiilhamid’in meshur, kocaman burnunu
omriinde ilk kez gordiigiinde, hi¢ tanimadig: bir adama hitaben séyle der: “Cenabi-
hakkin hikmetine akil sir ermez. Bir bana bir efendimize bak. Allah su burnun ya-
risint alip da bana verseydi ne olurdu?” Okuyucunun zihnindeki Hasan ve Hasan'in
tiyatrosuna dair Ekrem Talu'nun yarattig1 imaj yine Miinif Fehim'in ¢izgilerinde ade-
ta ete kemige biiriiniir.

Bir sonraki yazisinda eski donemde kadinin sosyal hayatinin bir parcasi olan
Kadinlar Hamamy'ni kaleme alan Erciment Ekrem, “ogunu fetihten sonra, Bi-
zanslilardan kendimize mal etmis oldugumuz bir takim batil ananelerin neticesinde
hemen her tiirlii hak ve hiirriyetten mahrum kalan Osmanli kadinin..” diyerek do-
nemle ilgili elestirel bir giris yapar. Kadinin isten ve eglencesizlikten bunaldiginda
gittigi mekanin hamam oldugunu belirten Talu, mahalle hamamini adeta Osmanl
kadini i¢in bir terapi mekani olarak tasvir eder. Hamam’in miidavimleri arasinda sa-
dece halk kadinlar1 degil, konaginda mahalle hamamina tas ¢ikaracak nitelikte 6zel
hamamlar1 bulunan hanimlarin da olmasi bu durumun bir gostergesi olarak ortaya
konulur. Yazar, yazisinin sonlarinda hanimlarin hamam sefasina gidisteki cimbiis-
li hallerini ve dolmalar, sogiisler hazirlamalarini Hidrellezde Kagithane’ye gitmeye
benzetir. [stanbul'un hamamlarinin kiminin suyundan, kiminin ferahlik ve temiz-
liginden kimininse ana, usta, natir ve diger ¢aliganlarinin terbiyesi, nesesi, tecriibe-
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si, nedeniyle tercih edildigini belirten Talu, hamamlarin genelde giindiiz hanimlara
tahsis edildigini bazi1 hamamlarin ise erkekler i¢in ayr1 ve 6zel bir béliimii oldugunu
ve girislerinin hanimlardan farkli sokaklardan olmasi sebebiyle tercih edildiklerini
anlatir. Taninmis ve sosyal ¢evresi olan zengin bir ailenin hamama gidisinin ayrinti-
lar1 o giiniin Istanbul yasantisi ve adetlerine 131k tutmasi sebebiyle adeta sosyal tarih
agisindan belge niteliginde ve bir o kadar da ilgingtir. Talu, hamama gidecek ailenin
birkag giin evvelinden teklifsiz birka¢ ahbabini hamam giinii konagina davet etme-
si ile baslayan hazirliklari, hamam sabahi erkenden kalfalarin bohgalar1 hazirlamasi
ve bu bohg¢alarin ayvaz tabir edilen genellikle Vanli, Erzurumlu, Haginli bir Ermeni
adam tarafindan 6nden hamama goénderilmesi takip eder ve sonras1 “hamamin isi-
dir” Devaminda ayvazin hangi kapidan oldugu yani hangi ailenin hamama gelecegini
anlayan hamamcinin st katta camekanda bir soyunma yeri, hamamda bir halvet
hazirlattigini, hatta hanimlar yikandiktan sonra canlari isterse diye hamam Vefada,
Sehzadebasrnda ya da Vezneciler civarinda ise ve mevsim de kis ise boza, Aksarayda,
Divanyolu'nda, Firuzagada ya da Agahamamrnda ise tursu ismarlayarak hanimlara
ikram ettigini anlatir. Hamam bohgasinda yer alan esya ise adeta etnografik malzeme
bilgisi niteligindedir. Hamam sabahinda kalfalarin hazirladigi hamam bohg¢asinin
hanimlarin sosyal siniflarini ve hiinerlerini gostermesi agisindan da bir 6l¢iit oldugu
bilinmektedir. Her bir hamam bohg¢asinin i¢ine birer ipekli fita, Bursa isi bir pesta-
mal, birer silinecek, birer bas, birer de yiiz ve ayak havlusu, lif ve hamam kesesi, ke-
narlar1 oyali birer yemeni, sag, tirnak ve avuca yakmak iizere kina, kaslar i¢in rastik,
kuru Girit sabunu, tarak, ayna, glimiis ya da fakfon hamam tas1 kondugunu, nalinlar
i¢in ayr1 bir boh¢a ve yine ¢amasirlar i¢inde ayri1 bir bohg¢a bulundugunu ifade eden
yazar gerek etnografya gerekse halkbilim agisindan degerli bilgiler verir. Hamama
gelisin Istanbullu hanimlar icin alelade eglenmek ve yikanmak amaglarindan farkli
nedenleri oldugu da bilinmektedir. Bu nedenler yazar tarafindan hayatin muayyen
agsamalari olarak ifade edilir ve merasim olma 6zelligi gosterir. Bunlardan ilki gelin
hamamu diye tabir edilen, erkek tarafinin tiim akraba kadinlar1 ve ahbaplarinin eksik-
siz katilimryla gergeklesen hamamlar oldugunu ifade eden Talu, gelin kizin herkesten
once hamama giderek misafirleri karsiladigini ve soguk avluda toplanan kalabaligin
tamam olmas1 halinde gelinin basina carsaf tutulup avlu tavaf edildikten sonra iceriye
girildigini anlatir. Sazli s6z1ii olan bu eglencede gelin kiza yikanirken masallah, teba-
rekallah gibi takdir sozleri séylemenin, kurnanin i¢ine ¢orekotu, tizerlik, elma, il pa-
ralar atilmasinin, natir ve ana kadina bahsis verilmesinin adetten oldugunu belirtir.
Diger bir hamam merasimi de halk arasinda Lohusa hamamyi, kirk ¢ikarma ya da
kirk ugurma hamami diye bilinen dogumun kirkinci giiniinde lohusanin akraba ve
ahbap cevresiyle yaptig1 hamam eglencesidir. Erciiment Ekren’in aktardigina gore
kirk hamam yine kinalarin yakildigy, tiirkiilerin, manilerin sdylendigi, eglenceli sazli
sozlii bir hamamdir; lohusa yikandiktan sonra davetliler arasinda bulunan, ebe ha-
nim tarafindan lohusanin beline kalinca bir kugak baglanir ve hamamdan ¢ikacagi
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sirada da sag elini kirk defa igine batirarak kirkladig bir tas suyu lohusanin bagindan
doker diyen yazar eglencenin torensel asamast ile ilgili bilgi verir. Mahalle hamamla-
rinin bir diger sosyal islevi de eski zamanlarda goriicii usulu evlilik diye tanimlanan
evlilik, es segme bicimine vesile olmasidir. Ergen erkek ¢ocugu sahibi annelerin ogul-
larina oncelikle eli ayag: diizgiin, yiiziine bakilir gelin segmek i¢in gittikleri hamam-
da begendikleri kizi ¢evreden sorup sorusturduklarini ifade eden Erciment Ekrem,
bir annenin ogluna hamamda begendigi kiz1 anlatisin1 da “asmakabag: gibi kollar, sii-
rahi gibi bilekler, bir ten bir ten ki sorma... teleme peyniri, lokum sekeri sanirsin. Ya o
renk? Hokka giilii gibi, kirk bir kere masallah!..” ibareleri ile okuyucuya nakleder ve
anne begendikten sonra oglunun begenmemek gibi bir secenegi olmadigini da ekler.
Ayrica hamamda dedikodu yiiziinden ¢ikan, nalinlarin ve taslarin havada ugustugu
kadin kavgalarindan ve kavgaya hamam analarinin miidahalelerinden de bahseder.
Miinif Fehinr'in ¢izimi, okuyucuya adeta o zamanlarda bir hamamin kapi araligindan
bakmis ya da hamam sefasina dahil olmus gibi hissettirecek kadar gergekgidir.

Erciiment Ekrem Talu, “Gériicii” bashg ile kaleme aldig1 yazisinda toplumda-
ki erkeklerin es segme bicimi olarak goriicii usulii ile evlenmeyi tercih etmelerini
Istanbul’un fethi ile Tiirklerin Bizans geleneklerinin tesirinde kalmas1 olarak yorum-
lar. Tiirk delikanlisinin imparatorlugun belli bash sehirlerinde es se¢imi meselesini
anne, teyze, kizkardes gibi yakinlarina biraktigini elestirel bir ifade ile anlatir. Deli-
kanlinin evlenme zamani geldiginde elinin ekmek tutmasi ya da baba evinin ikinci
bir aileyi ge¢indirebilir durumda olmas1 halinde genci evlendirmenin s6z konusu
oldugunu ifade eden yazar, evlendirilmeye karar verilen gencin beklentileri iyice 6g-
renildikten sonra “kilavuz kadin” denilen komsu ya da akraba kadinlara niyet bil-
dirildigini ve yas1 uygun olan kiz evlat sahibi ailelerin gorgiileri, terbiyeleri, maddi
durumlar1 kizlarin huyu hakkinda kadinlardan ayrintili bilgiler alindigini anlatir.
Yazar, kilavuz kadinlar gelin adaylarinin fiziksel 6zelliklerini ve becerilerini anlattik-
lar1 abartili ciimleleri de su sekilde siralar; “bir icim su! Lepiska sa¢lar topuklarinda,
laciverde bakar uzun kivircik kirpikli gozler, cekme kaslar, agiz burun hokka, balik
etinden azcik kabaca, teleme peynirleri gibi alimallah, ak ile karay1 segecek kadar
okur, kanun tingirdatir, biger, diker... velhasil size kismet olur insallah! etegi belinde
tirendaz yosma bir tazedir!” Bu 6zellikler delikanlinin hayallerindeki gelin adayz ile
ortiigiiyorsa ailenin hanimlar1 kiz evine goriicii giderler.

Yazar, evin en bityiik hanimi tarafindan karsilanan goriiciilere nazli ve isteksiz dav-
ranmanin, ziyaret sebebini anlamazdan gelerek sormanin adetten oldugunu belirtir.
Talu, “kizin yas1 kiigiik daha biraz serpilsin istiyoruz, madem buraya kadar zahmet
ettiniz kizimizi bir goriin dyleyse” diyen nazli kiz evinin, kizi igeri ¢agirmasi ve kizin
hanimlar: selamlamasinin ardindan salonun en goériinen yerinde bir sandalyede otu-
rup hi¢ konusmadan gozlerini yere dikip baktigini anlatir. Goriiciiler eger kizi begen-
dilerse kahveyi agir agir yudumlayarak ve uzun siirede icer, begenmediler ise hemen
icerek kalkarlar. Birkag giin sonra kilavuz kadin ya da ailenin emektari ile nisan giinii
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tayini i¢in kiz tarafina haber yollandigini, bu birkag giinliik siirenin kiz tarafinin og-
lan hakkinda tahkikat yaptirmast igin gerektigini vurgulayan Talu, artik sadece latife
amaciyla kullanilan ‘agirliginca altin istemek’ tabirinin o giinlerde s6z kesme asa-
masinda kizin meziyetlerine giivenen ailelerin kizlari i¢in istedikleri para miktarini
anlattigini, hatta bu nedenle bir¢ok evlilik hayalinin yolun basinda suya diistiigtinden
bahseder. Nisan asamasinda da kiza takilacak taki ve yiiz gorimliigii pazarhiginin
iki aile arasinda uzun miizakerelere sebep oldugundan, s6z kesmek, nisan takmak
vazifesini her iki ailenin yagl, becerikli, tecriibeli fertlerine verilmesi de bir bagka
gelenektir. Nikah ve diigiin giinleri kararlastirilirken s6z ile nikah arasindaki siirenin
kisa olmasina isin ¢evredekilerce kiskanglikla ve dedikodu ile bozulabilecegi endisesi
ile dikkat edildigini belirten Talu, diigiin hazirliklar1 ve damat bohgas1 hazirhiginin
ardindan muhakkak bir Persembe giinii diigiin yapildigin: séyleyerek yazisini son-
landirir. Miinif Fehim, Osmanli evine goriicii gelen balik etinden biraz kabaca teleme
peynlrl gibi buyuk hanimlarin ve mahgup gelin kizin yer aldig1 ¢iziminin ayrintilar:
i - okuyucuyu giillimsetir.
. Kina Gecesi adetini de ka-
leme alan Talu, kina gecesinin,
| diigiin gecesinden birkag giin
evvel Carsamba giinii erkek
Y tarafinin da katilmasiyla kiz
evinde diizenlenen senlik ol-
dugunu anlatir. Yazara gore er-
kek tarafinin kiz evine giimiis
tepside ortasina mum dikili
kina gotiirmesi ve kiz evi tara-
findan merasimle karsilanan
erkek tarafinin yemekli ve ya-
til1 olarak agirlanip eglenceye dahil olmalar1 da 4detin bir pargasidir. Bekar kizlarin
gelin kinasindan kismetleri agilmasi niyetiyle yaktiklarini ve biitiin gece eglenen ka-
dinlarin sabaha kars: gelini merasimle odaya getirip ortaya bir sandalyeye oturtarak
avuglarina, parmak uglarina ve ayak bas parmagina kina koyup tiilbentle sardiklarin
anlatir. Yatmaya yakin tiim misafirlerin kina yakmasinin ardindan bos tepsiye para
ve altin birakmak da &dettendir ve bu para ile ya kina gecesi masrafi karsilanir ya da
geline hediye alinir. Yazarin, Kiziltoprak, Goztepe, Camlica gibi donemin sayfiyesi
olarak niteledigi kosklerde ya da bogaz kiyisindaki yalilarda “kibar” diye tanimla-
nan iist sosyo-ekonomik sinifi isaret ettigi ailelerin kiz ya da ogullari i¢in ardindan
uzun siire destanlagsmis hikayelerin anlatildig1 kina geceleri tertip ettigini, Frenklerin
“bekarlig1 gomme” dedikleri, bugiiniin bekarliga veda partisi olarak bilinen gecenin,
ge¢mis zamanlarin Istanbul'unda ya kizin evinin erkeklere mahsus selamlik denen
boliimiinde ya da erkek evinde sazli sozlii kina gecesi ile ayni anda tertiplenmesi

70



TURK TOPLUM DUSUNCESININ KAYNAKLARI

de yine gelenegin bir pargasidir. Talu'nun bahsettigi manici kadinlar ve manilerine
iliskin bilgiler de dikkat ¢ekicidir: Manicilerin ortam ve zamana uygun olarak soyle-
dikleri maniler nedeniyle begeni toplayan gelinin 6zellikle kayinvalidesi tarafindan
zaman zaman altinla dahi 6diillendirildiklerinden bahseden yazar, manilere verdigi
ornekler soyledir; Gelin etine dolgun, sismanca ise, “Ben sasirdim yolumu, bilmem
sagim, solumu, hakka siikiir 6verdim, ben yosma tombulumu!” Yine gelin yas1 kiigiik
veya minyon ise, “Bir kérpecik kuzusun, goniiller yildizisin, sen o mutlu kocanin,
alnindaki yazisin!” Manilerin sadece gelin i¢in degil, kayinvalide, goriimce, elti gibi
ailenin diger kadinlar1 i¢in de sdylendigini ifade eden Talu, kayinvalide i¢in séylenen
su maniyi 6rnek olarak verir; “Cevahirin hasiyim, has oda elmasiyim, éviinsem de
yeri var, gelinin kaynanastyim!” Yazar, kina gecelerinin diger vazgecilmezinin Ay-
vansarayli Cingene ya da Balath Yahudi kizlar olduklarini sdyler ve ¢engi kizlar1 ve
eglencelerini de anlatir. Talu, bu kizlar kina evinde Selamlik tarafinda da hiinerlerini
gosterirlerse pasalarin, beylerin, damat tarafinin erkeklerinin ayaklar: dibine kese ile
altin atmamasini ihtimal dis1 goriir ve gengi kizlarin Tiirk Klasik Musikisinden ko-
¢ekgeye, oyun havalarina varan giiniin anlamina uygun tiirkiilere de yer verdikleri
repertuarlarindan, "Geline bir s6ziim var, giivey girdigin gece” diye baslayan ya da
“Indim yarin bahgesine giilleri fincan gibi, Yanaginda {i¢ beni var her biri mercan
gibi, Sarilalim yatalim ikimiz bir can gibi” tiirkiilerini 6rnek vererek yazisini sonlan-
dirir. Okuyucu ise Miinif Fehim'in cizgileri ile adeta eski Istanbul konaginda bir kina
gecesine konuk olmus gibidir.

Erciiment Ekrem Talu, Istanbul diigiin adetinin goriicii, kina gecesi, gelin hama-
mi gibi asamalarindan sonra eski zaman diigiinlerinin en mithim hadisesi, temasast,
atraksiyonu olarak bahsettigi bugiine ulasmamis bir gelenek olan Diigiin ve Koltuk
Merasimi'ni anlatir. Merasim yine kiz evinde geger ve gelin tarafinin esine dostuna
sorarak belirledigi saatte hazirlanan gelin koltuguna kiz telleyip duvaklayarak oturt-
mastyla baslar. Erkek evinde de diigiin ve koltuk sabahi ayr1 bir telastir. Talu damat
tiraginin ardindan hazirlanan damadin ailenin erkekleri ile kiz evine dogru yola
¢iktigini, ancak kiz evine bildirilen saatten ge¢ varmanin erkekligin vakar ve haysi-
yetinin bir gereginden sayildigini séyler. Yazar, camdan damadin gelisini gozleyen
kadinlarin geline ve evdekilere haber vermesiyle gelinin damadi kargilamaya indigini
ve bu karsilasmanin ikisinin de ilk kargilagmalar1 oldugunu, kizin duvagi nedeniyle
damadin ancak gelinin boyu, posu hakkinda bilgi sahibi olabildigini ifade eder. Ya-
zar, selamlagmanin ardindan damadin sol kolunu uzatip ve gelin ile damadin kolkola
girmesini ve kalabaligin arasindan gecerek merdivenlerden yukariya ¢ikiglarini tas-
vir eder. Bu sirada evdeki kalabalik damadin, kayinvalidenin, kayinpederin gelinin
basindan savurdugu bereket paralarini, altinlar1 kapismak i¢in yarigmaktadir. Bazen
ailenin hatirli dostlarinin ricasi ile bu merasim birkag kez tekrarlanir. Erciiment Ek-
rem, gelin ve damadin, gelin odasindaki ilk yiiz yiize karsilagmalarina ve ylizgoriim-
ligt adetinin nasil uygulandigina da yazisinda yer verir. Yiiz goriimligti adetinin

71



Yeliz Okay

gelin odasinda gelin tahtina, damat sandalyesine oturduktan sonra gelinin duvagini
a¢mak i¢in damadin hediyesini geline takip yliziinii agmasindan ibaret oldugunu ifa-
de eden yazar damadin sonra odadan ayrildigini ve kalabaligin dedikodu yapmasina
firsat vermemek i¢in cebindeki paralari sagarak, tekrar kapiya ¢iktigini anlatir. Miinif
Fehim, merdiven basinda damadin sagtig1 paralar1 kapmak i¢in yarisan kadinlar1 ve
damadin kolundaki duvakli gelini resmederek okuyucunun zihninde canlandirdig:
sahne ile adeta gercegi bulusturmustur.

Albiimde Istanbul’'un diigiin adetlerinin ve diger konularin yani sira eski semtlerin
eglence ve giinlitk yasam hallerine de yer verilmistir. Bunlardan biri Sehzadebagsidir.
Erctiment Ekrem, her memleketin baskentinin bir de bas gezinti yeri ve piya-
sas1 olur dedigi Sehzadebasrnin esdegeri olarak $anzalize, Unter den Linden ve
Prateri’yi 6rnek verir. Ismini Sehzade Camii’nden alan semtin sinirlarinin Istanbul
Universitesi'nin bir kismini olugturan ve yandig i¢in giiniimiize ulasamayan Misirl
Zeynep Hanim Konagrnin hizasindan baslayarak Fatih parkinin éniine uzandigini
belirtir. Sehzadebasi'nin, Bizans’tan kalan pitoresk goriintimlii siitunlarin yol genis-
letmek i¢in kaldirilmasina kadar Direklerarasi diye anildigindan bahseden Ercliment
Ekrem Talu, semtin Ramazan ayinda gozde bir bolge haline geldigini ve halkin ara-
ba ile gezi glizergahlarinin oldugunu belirterek bu giizergahlar1 Beyazid Meydanina
yeni kopriiden, kimi hem Riza Pasa hem de Filancacilar adin tastyan yokusu takip
ederek Maliye Nezareti, yani Ali Pasa Konag1 oniinden Miirekkepgilere kivrildiginy,
Zeynep Hanim Konagrni gecip soldan Veznecilerden Direklerarasrna dahil olduk-
larini, diger giizergahin ise eski koprii yoluyla Zeyrek'ten Vefa'ya tirmanip bir tarafta
Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi ile 6biir kosede Sehzade Camii olan dar sokaktan gegip
Mahmut Baba tiirbesinin dniine ¢iktiklarini séyler. Yazarin ‘piyasa yapmak’ diye tabir
ettigi bu gezintilere katilanlar, zarif konak arabalari i¢inde agir ipek feraceli yasmakl
stislii geng hanimlar ile peslerinden tiirli iltifatlar eden ve agir agir i¢ gekerek iler-
leyen meftunlari ya da hafifmesrep diye tabir edilen kira arabalarla piyasaya katilan
hanimlardir. ‘Hayret verici’ olarak niteledigi yaya olarak piyasa yapanlar1 Merhum
Ustad’ diye andig1 babasi Recaizade Mahmut Ekremden uzun bir alint1 ile anlatir.
Babasinin kit terbiyeli diye adlandirdig: kisilerin yaptig1 taciz olaylarini ve trajiko-
mik sonuglarin1 okuyucuya aktarir. Miinif Fehim ise bu kez Sehzadebagrnin kalaba-
liginda meydana gelen taciz olayinin yanls failinin bir hanimdan semsiye ile yedigi
dayag1 resmetmistir. Yazarin deyisiyle “Kahtane”, Istanbul’'un saltanat déneminde her
devrin ayri bir mesire yerinin meshur oldugunu ve bu yerlerin déonemin padisahi ve
sairlerince 6viilerek gozde hale getirildigini anlattig1 “Kagithane” baslikl yazis1 oku-
yucuyu Istanbul'un ge¢mis zamaninda sen bahar giinlerine dogru yolculuga cikartir.
Erciiment Ekrem Talu, Kagithane’nin haftanin tenha giinlerinde sadece gizlice eglen-
mek isteyenlerce tercih edildigini, ancak Cuma, Pazar ve bazen de Carsamba giinleri
Evliya Celebinin deyisi ile “ruz-u mahserden numune” verir halde kalabalik oldu-
gunu soyler. Kagithane mesiresinin eglencesine ortak olan farkli sosyal ve ekonomik

72



TURK TOPLUM DUSUNCESININ KAYNAKLARI

kosullardan gelen halk ta-
bakalarinin nasil eglendik-
% lerini alayci bir dslup ile
“4_ anlatan yazar, avam kismin

iy kaba, giiriltiili, alkolli, ki-
bar kismin ise ince saz esli-
ginde sade ve sinirli musiki-
den ibaret eglencelerini ve
bu eglencelerin her ikisine
de dahil olamadigi halde
Fenerde Kilburnu gazino-
sunda, Haskoyde sahil kah-
vehanelerinde ya da Hali¢’in
§ eski yali cumbalarinda otu-
rup gidis doniis kollayan ke-
simin eglenme bigimlerini tasvir eder. Kalabaliga karisip sandallarla mesire yerine
ulagsmanin kiirek¢inin agikgozliiligiine ve ciiretkarligina bagli oldugunu soéyleyen
Talu dere agzina vardiktan sonra ellerindeki yiik ile kiyrya atlayanlarin, bir agag altina
ulagma telaslarini okuyucuya adeta yasatircasina anlatir. Evin bir giiniinii kira tagiyan
insanlarin yiikiinde neler oldugunu da adeta bir eglencenin etnografik analizi sek-
linde sayar. Battaniyeler, salincak yapmak icin ipler, nargile mangallari, seccadeler,
semaverler bu esyadan bazi 6rneklerdir. Erciment Ekrem, sosyal seviye ve zenginlik
diizeylerinin paytonlarindan anlasildig1 mirasyedilerin, pasa ¢ocuklarinin, ddnemin
giysileri icinde geng, yasli hanimlarin, halayiklarin ve saraylilarin ikindi tstii ¢ayirin
etrafindaki yolda ya da derede sandallarla bir asag: bir yukar: gelip gitmek sureti ile
piyasa yaptiklar1 neseli saatleri uzun ve ayrintili olarak tasvir eder. Yazar, “O vaktin
radyosu da, gramofonu da her seyir giinii ta Loncadan, Sulukuleden yaya gelip do-
nen erkek ve kadin kiptilerdi” diye bahsettigi romanlarin incecik siyah parmaklari ile
her cesit miizik aletini ustaca ¢aldiklarini ve repertuarinin meghul s6z yazarlarinin
anonim halk tiirkiilerinden olustugunu belirtir. Talu, Kagithaneye aksam ¢okiip or-
talik 1ss1zlasinca Nedim'in ruhunun bulundugu dlemden kayarak ve gizli gizli incecik
akan suyun kenarinda, ulu agaglarin altinda gezinip kendi zamanini yadettigini hayal
ederek yazisini sairin bir dortligii ile bitirir. Miinif Fehim, Kipti eglencesinde raks
eden bir kadin1 ve sandal sefasindaki halki tasvir ettigi ¢izimi ile Erciment Ekrem’in
yazisina eslik eder.

Miinif Fehim'in ¢izimiyle ve Erciment Ekrem’'in kaleme aldig1 bir diger yaz1
Abdulhamid’in istibdat déneminde tek ata sporu olarak yapilmasina miisaade ettigi
giires ve icracilar1 olan pehlivanlar ile ilgilidir. Erciiment Ekrem, Istanbul'un koy-
leri diye saydig1 Yakacik, Libadiye, Soganlik, Dudulluda genelde yazin gergeklesen
koy diigtinlerinin vazgecilmezi olan giiresin “giires havasi” davullu zurnali maniler
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esliginde kispetli genglerce tutuldugunu anlatir. Bu giireslerin hakemlerinin de za-
maninda az ¢ok sirt1 er meydaninda yere gelmis yaslilar oldugundan ve kazanana dii-
glin sahibince kog, para, gevre hediye edildiginden bahseder. Yazarin degindigi diger
konu ise pehlivanlar arasinda gaprast, kiindeye gelmek, kiindeden atmak, kaz kanad1
gibi ifadelerden olusan 6zel bir lisanin varligidir. Koy diigiinlerinin giirese alterna-
tif eglencelerini horoz déviisii, kog toslatma ve deve giiresi olarak sayan Ercliment
Ekrem, pehlivan giiresinin Osmanlida altin devrinin Abdiilaziz dénemi oldugunu,
Sultan’in Kagithanedeki Imrahor Késkii bahgesinde bizzat kispet giyerek meshur
giirescilere “el ense ¢ektiginin” anlatildigini ve horoz doviisiinde galip gelen horoza
Osmanli nisan1 taktiginin dahi rivayetler arasinda oldugunu séyler.

Diinden Hatiralar, Osmanli ¢ocugunun da giinliik hayatina ve yasantisindaki
gecis torenlerine de deginmistir. Bunlardan ilki, merasim 6zelliklerini ve igerigini
gliniimiiz toplumunda neredeyse tamamen kaybetmis olan “siinnet diigiinii’diir. Ha-
mamda basa siiriilen sabun adedinin tek sayiya karsilik gelmesi gerektigi gibi erkek
gocugun ilk miriivveti diye anilan siinnetin de tek sayili yasa denk gelen zamanda
yapilmasinin gerekir. Sonbahar mevsiminde yapilacak stinnet diigiinii i¢in agustos
ay1 girdiginde sandiktan ¢ikarilan yatak ortiilerinden kalaylanacak kaplara, diigiine
gelenleri ve ¢ocugu eglendirmek i¢in tutulacak hayalci, hokkabaz, ¢engi, saz heyeti,
ag¢inin peylenmesine kadar bir dizi hazirligin yapildigini ifade eden yazar, evin oglu
ile birlikte siinnet ettirilecek mahallenin fakir ¢ocuklarinin belirlenmesinin de ge-
lenegin toplumsal dayanigma boyutuna érnek oldugunu belirtir. Yazar, Istanbul'un
stinnet aligverisi yapilan mekanlar: olarak Kapaligarsi, Filancacilar Yokusu ve Eytip’t
sayarken Osmanli Istanbul'unun agustos ayinda sokaklarda gezildigi takdirde bir
stinnet diigliniinden digerine kosusturan, simdilerde sadece isimleri bilinen lonca es-
nafindan ¢engilere, hayalcilere, hokkabazlara ve diigiin as¢ilarina rastlanilabilecegini
vurgular. Erciment Ekrem stinnet diiglintiniin iki {i¢ giin evvelinde gocugun ‘siinnet-
ligini giyip masallahini’ kusanarak biiytiklerin elini 6pmesinin ve Eyiip Sultan ile Ba-
bacafer diye anilan tiirbelere gidip tiirbedarin duasini alip tesbihinden gegirilmesinin
de adetten oldugunu yazar. Tim hazirliklarin ve telagsenin kendisi i¢in oldugunu bi-
len ¢ocugun hafif gururlanma ve bobiirlenmeye varan simarik halinin diigiin sabahi
bir arkadaginin bogbogazlig1 ve korkutmasi sonucunda evin tavan arasina saklanma
ya da diger mahalleye kagmasina sebep olacak korku haline doniismesi de ¢ocugun
sliregte yasadig1 psikolojik duruma 151k tutar. Genelde bir perde ile haremlik/ selam-
lik ortamina déntismiis diigiin mekaninin davetlileri arasinda olan bazi erkeklerin
Beyogluna eglenceye gitmek icin falanca arkadasin diigiiniine gidiyoruz, kalabalik
olmasin diye sadece erkekleri ¢agirmislar dediklerini de belirten yazar giiliimseten
bir Gslupla yazisini sonlandirirken, Miinif Fehim bu kez siinnet yataginda uzanmis
¢ocuklar1 ve onlar1 eglendiren hokkabazlar ile konuklar: ¢izmistir.

Osmanli devrinin ¢ocuk hayatinda bir bagka toren de Mektebe Baslayss ile ilgili
olup ¢ok sayida ritiieli igerir. Cocugun 4 yas 4 aylik oldugunda mektebe baslamasinin
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ugur sayildigini belirten Erciiment Ekrem hazirligin bir yil evvelden basladigini, evin
becerikli hanimi kimse ¢ocugun okula giderken kullanacag: ciiz kesesini ve yuvar-
lak gosterisli bir minderini diktigini, sahaflardan Elifba-y1 Osmani temin edildigini
ve ciiz kesesine yerlestirilip kaldirildigini anlatir. Yazidan edinilen diger bilgilerde
Safer ay1 ugursuz sayildigindan bu aya denk gelmeyen bir ayda mektebin hocast ile
goriisiip genelde pazartesi ve persembeye denk gelen bir giin tayin edildigi ve zihin
aciklig1 icin ¢ocugun Eyiip Sultan’a, Babacafere ya da Yahya Efendi tiirbesine gotii-
riiliip sonrasinda biiytiklerin elini &ptiirmek icin ziyaretler yapildigidir. Erciment
Ekrem mektebin ilk giinii ve alay1 okuyucuya yasatircasina tiim detaylar1 ile adeta
kendi yasantisindan yola ¢ikarak uzun uzun anlatir. Sabah bir fayton ya da kiigiik bir
midilli ile yeni giysileri i¢inde nazarlig, ciizii ve fesi ile yola ¢ikan Osmanl gocugu-
na bu ilk mektep giiniinde aile fertleri, ailenin hizmetkarlar1 ve yasitlar: ile mahalle
bekgisinin eslik ettigini belirten Talu, okunan dualara ve ardindan gelen aminlere,
ilahilere, okul kapisina gelince ¢ocuk i¢in kesilen kurbana ve ¢ocugun bir adimini
bu kurban kanina basarak igeri girdigine deginir. Alaya kiz gocuklarinin katilmadi-
gini, karma okullarda 6nceden siislii giysileri ile okula gelerek okulda beklediklerini
anlatan yazar, donemin okulunu ve 6gretmeni gerek fiziksel gerekse ruhsal kosullar
itibar1 ile olumsuz bir imajla tasvir eder. Sinifa giren ¢ocugun mindere oturtulup rah-
lesinin agildigini ve ciiziinii 6gretmenine uzattigini anlatan yazar ardindan 6gretme-
nin besmele ve dua ile ilk satir1 sdyledikten sonra ¢ocuga tekrarlattigini ve hocanin
el isareti ile amin alaymnin sona erdigini anlatir. Yazar tiim bu olan biten sirasinda
¢ocugun aklinin bahgedeki erik agacinda oldugunu belirtirken adeta kendi gocuk-
luguna génderme yapmustir. Miinif Fehim'in amin alay1 olarak da bilinen mektep
alay1 ¢izimindeki figiirlerin cogkulu oldugu ve aminlerle ytiriidiikleri goriilmektedir.
Diinden Hatiralar’da Falaka baslig ile Osmanli mekteplerinde ¢ocuk terbiyesi ile
ilgili yontemlere de deginen Erctiment Ekrem o donemde iyilikle cocugun terbiye
edilebilecegini kabul eden 6gretmenlerin biiyiik gogunlugu olusturmasina karsin fa-
lakanin da kullanildigini belirtir. Yazar falakayi tarif ettikten sonra uzun uzun nasil
tatbik edildigi konusunda bilgiler verir. Sinif cavusu diye bahsettigi cocuk ve yardim-
c1 6gretmen olarak gorev yapan “kalfa” yardimi ile yere yatirilan ¢ocugun ayaklari-
nin altina sopa ile vurulurken haykirislari ¢evreden duyulmasin diye arkadaslarina
yiiksek sesle ilahiler soyletildigini, falaka nedeniyle yasamini dahi kaybeden ¢ocuk-
lar olmasina ragmen 6gretmenlerin ¢iktiklart mahkemelerce daima beraat ettirildi-
gini belirtir. Ancak yazar ¢ocukluk yillarini ve ¢ocuklugunun Istanbul'unu 6zlemis
olmalidir ki yazisin1 “gocuklugumu simdi bana iade etseler, hemen falaka altina da
yatarim” diyerek yazisini sonlandirir. Minif Fehim yazida anlatilan tiim ayrintilar
donemin sinif kosullari ile resmetmistir.

[stanbulda eski Ramazanlar diye son yillarda son elli yili isaret ederek, anlati-
lanlar1 ve anlatanlar1 daha da eskiye gotiiren Erciiment Ekrem'in “Istanbul'da Ra-
mazan” baslikli yazis1 Istanbullunun Ramazan hazirlig ve eglencelerini konu alir.
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“Istanbullu igin Ramazan bir yeyinti ve gezinti ayidir” diyen yazar halkin adeta savasg
¢ikacakmigcasina erzak depolamak igin gerekli masrafi evindeki kiymetli bir esyay1
satmak ya da yi1l boyu Ramazan igin para biriktirmek yoluyla temin ettigini belirtir.
Direkleraras'nda Ramazan eglencelerine 6rnekler de veren Talu, Ramazan gecelerin-
de Istanbullunun ugrak mekani olarak Beyazid Camii’nin i¢ avlusunu anlatir. Yazar
bu avluda hem mideye hem de goze hitap eden sergilerin kuruldugundan bahseder.
Avrupa iilkelerinden seyyahlarin ve saticilarin Istanbul seyahati i¢in bu ay1 tercih et-
tiklerinin de altin1 gizer. Istanbul’'un bir yabanci igin gériiniimiiniin kendini Avrupa
kapilarina dayanmis Avrupai bir devlet merkezinde degil Hindistan'n Delhi’si ya da
Cezayirde hissettirebilecegini belirtmesi dikkat gekicidir. Sergilerde genellikle tiitiin,
enfiye ve ¢ay karisimlarinin en ¢ok ragbet goren iiriinlerden oldugunu ve tiryakilerin
reji barakasindan Bohga, Yaka, Gobek markali sigaralari ve Fransiz enfiyesi ya da
akkuyruk, cava, porof gibi ilging isimlerle anilan ¢aylar1 karistirtarak satin aldiklarin
ifade eder. Miinif Fehin'in ¢izgilerine de yansidig gibi yazar, kiigiiciik avluyu boydan
boya gezen zamane insaninin yanik sesli hafizlardan bir iki hatim suresini de dinle-
dikten sonra sira sira dizilmis paytonlarda siiziilen yosmalar1 gozleyip zaman doldu-
rarak, din ve diinya zevklerini harmanlayarak evin yolunu tuttugunu da kendi alayc1
tislubuyla anlatir. Istanbulda halkin ve sarayin ilgisinin biiyiik oldugu merasimlerden
biri de Siirre Alayrdir.

Erctiment Ekreme gore Hac mevsimi zamani yaklaginca Mekke ve Medine’ye “ha-
dimiil harameyni serifeyn” sifat1 ile Osmanl padisahi tarafindan ve “mahmili misri”
diye anilan Misir Hidivinin gonderdigi hediye yiikleri yola ¢ikarilir. Mahmil mera-
siminde sadece ileri gelenlerin degil halkin da katilimi ve katkisi vardir. Halkin bir
yiiziinde gonderenin, obiir yiiziinde alacagin isminin yazili oldugu “feraset “denen
cantalar icine koyduklar paralarinin karsiliginda kina, zemzem, hac yiiziigii gelme-
sini bekledigini belirtir. Siirre-yi Hiimayiin'un $aban ayinin on altinci giinii ve biiyiik
bir torenle Yildiz ya da Dolmabahge saraylarindan hareket ettigine ve devletin ileri
gelenleri arasindan segilen Siirre emininin alaya refakat ettigine deginen Talu, mera-
simden 6nce Mekkenin ileri gelenlerine yollanacak hediyelerin bir deveye ytiklenip
bah¢ede hazirlandigini ve Siirre emini ile muhafizlarin devenin yanina gelmesinden
sonra padisahin cama ¢iktigini ve merasimin basladigini anlatir. Adet, kizlaragas:
tarafindan devenin {i¢ kez meydanda dolastirilarak padisah onayi ile evkaf nazirina
teslim edilmesidir. Ancak ii¢iinciisiinde padisah evkaf nazirina teslimini emretmez-
se kizlaragasinin azledilmis sayildigini sdyleyen yazar deveyi teslim alan nazirin da
bir kez avluda dolastirdiktan sonra Siirre eminine deveyi verdigini, bu sirada saray
bah¢esinde kurbanlar kesilerek tekbirler getirildigini belirtir. Yazar, merasim sona
erdikten sonra kafilenin yola koyularak, gectigi giizergahlarda da biiyiik bir ilgi ve
cosku ile karsilandigini belirterek yazisina son verir. Miinif Fehim, Siirre alayini be-
timleyen resmi ile glinimiiz okuyucusunun zihninde merasimin canlanmasini daha
da kolaylagtirmigtir.
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Albtimiin son satirlar1 yazarin karmagik ve hiiziinlii, 6zlem dolu da denebile-
cek duygular ile yiiklidiir. Yazar, zamanin pitoresk kismina acindigindan ve ger-
geklerinin daha dogru degerlendirilmesi gereginden bahseder. Bugiiniin ¢ocuguna
masal gibi anlatilabilecek olan Eski Istanbul'un toplumsal hafizada sadece Diinden
Hatiralarin kaleme kalindig: yillardan bugiine kadar gegen siire ile sinirli olmasi
diisiindiiriicidiir. Bugiin Istanbul’'un sosyal hayati ve folkloruna dair yapilan ¢alig-
malarda Cumhuriyet dénemi kaynaklariyla sinirli kalinmasi ve hatta toplumsal de-
gismenin de son donemle ile mukayese edilerek ortaya konmasi, ¢aligmalarin derin-
liginin sorgulanmasina yol agmaktadir.
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