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Ozet: Izmit'te son donemlerde kentin baz1 bélgelerine yigisan ve Osmanli mimari tislubunu
taklit eden niteliksiz mimarlik 6rneklerinin sayist artmigtir. Bu yapilar, Osmanli camileri, Os-
manli gegsmeleri, kubbeli seyir késklii Osmanl képriileri, Izmit'te yer alan Osmanli dénemi saat
kulesinin taklitleridir. Taklit yapilar tamamen hayali ve icat edilmis Osmanli mimari tislubuna
gore tasarlanmislardir. Diger bir deyisle, Osmanli mimarisinin ¢esitli donemlerine ait yapilarin
mimari 6zellikleri kavranmadan insa edilmislerdir. Yerel yonetimler taklit yapilar araciligiyla,
kentte yapay bellek ve kimlik yaratma amaci tasimaktadirlar. Bu makalede, yerel yonetimlerin
uygulamalar1 degerlendirilmis ve ¢agin gereklerine uygun olmayan bir mimari anlayisin be-
nimsenmesi nedeniyle elestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli mimarisi, Izmit, yapay bellek ve kent kimligj, taklit binalar

Abstract: Recently, the imitation buildings of Ottoman architecture style have increased in some parts
of [zmit. These buildings are imitated of Ottoman mosque, Ottoman fountain, Ottoman bridge with view
kiosk and Ottoman clock tower in Izmit. Imitated buildings are entirely imaginary and designed accor-
ding to style of “invented Ottoman architecture”. In other words, the buildings have been built without
comprehending various periods and features of Ottoman architecture by local authorities. Through imi-
tated buildings, the local goverments has purposed of creating an artificial memory and identity for city.
In this article, works of the local goverments are evaluated and critized for the inappropriate architectural
approaches that doesn’t meet requirements of today.

Keywords: Ottoman architecture, [zmit, artificial memory and identity, imitation buildings
Izmit Saat Kulesi ve Selale

Saat zamaninin ¢ok uzaklardan goriilebilmesi ve saatin kullanilabilmesi
igin Ronesans déneminde Avrupa’da saatlerin bakilan her yerden gorii-
niir olmasma 6zen gosteriliyordu. Bu nedenle Rénesans déneminin biiyiik
saatleri anormal boyutlara ulasma egilimindeydi.? Osmanli’da kentlerin bos
alanlarina veya merkezlerine yerlestirilen saatler ise sultanlarin tahta ¢ikisi-
nin gesitli y1l dontimlerine denk getirilen kentsel an1 degeri yaratan yapilar

1 KOU MTF Mimarlik Béliimii/Mimarlik Tarihi Anabilim Dali.
2 Sennett, Richard, Goziin Vicdani Kentin Tasarimi ve Toplumsal Yagam, 1. B., Ayrinti Yayinlari,
Istanbul, 1999, s. 203.
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Eski bir fotografta Izmit Saat Kulesi (Ilker Kumral Arsivi)

haline déntismiistiir. S6zgelimi, Izmit ve Izmir’deki saat kuleleri II. Abdiil-
hamit’in tahta ¢ikiginin 25. y1ldontimii nedeniyle inga edilmislerdi. Konumuz
baglaminda Izmit saat kulesi yerlestirildigi alan agisindan kentin bati girisin-
den gelenleri karsilayan goriintiisiiyle dikkat ¢eker. Ancak, Avrupa Ronesans
déneminde halkin saat kullanimi aligkanliklarini gelistirmek gibi bir gorev
iistlenmesi agisindan incelendiginde bulundugu konum yoéntinden sorunlu-
dur. Osmanli déneminde kentin dogu-bati sinir1 arasinda daha merkezi bir
noktada yer almas: saat kullanim aligkanligini gelistirmesi agisindan daha
anlamli olabilirdi.

Avrupa’da kentin ortasinda bir binanin yiiksekge bir yerine yerlestirilen ka-
musal saat, farkl bir disiplin diizeni yaratti. Bu saatler ilk 6nceleri, manevi rit-
min degil de bedensel fonksiyonlarin diizenlenmesinde kullanildi; insanlara ne
zaman yatacaklarmi ne zaman kalkacaklarini ne zaman yemek yiyeceklerini ve
ne zaman dinleneceklerini bildiriyordu. Saat zamani ayn1 anda kentteki bir ege-
menligin zamani, “toplumu y6neten tticcarlarin uyguladigi ekonomik, sosyal ve
siyasi tahakkiimiin bir aract” haline gelmistir. Izmit'te boyle bir saat zamaninin
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zihinlerde olusmasi icin saatin etrafinda diikkanlar ve ticaret alanlarinin olus-
masina firsat veren bir olaymn ortaya ¢ikmasi, gazete haberlerine bakildiginda
1945 yilin1 bulmustur. Bir grup esnafin saat kulesi altinda yapilacak diikkanlarda
faaliyet gostermesi igin 1945 yilinda Tiirkyolu Gazetesi'nde Oneri niteliginde bir
girisim olmus® s6z konusu diikkanlar yapilmis, ancak kisa stire énce yikilmustir.
Bununla birlikte, Av Késkii yakinina yerlestirildigi donemde saat kulesi, kentteki
egemenligi ne tliccarlara ne de kentin ileri gelenlerine tanimamistir. Bulundugu
konum itibariyla, devlet yonetiminin egemenligini hissettirmektedir. Tarihsel sii-
re¢ icinde yonetime ait mekanlarin olusumundaki gesitli katmanlardan sadece
biri haline gelmistir. [zmit'in bat1 girisinde bulunan bu yiiksekge mevkide -bu-
glin buraya sikca kiiltiir tepesi denmekte- saat kulesinin yakininda; eski vali ko-
nag1, Cumhuriyet sonrasinda yapilan Atatiirk heykeli, az 6tede Abdiilaziz déne-
minde inga edilen Kasr-1 Himayun (Av Koskii)® ve yakininda 1951 yilinda temeli
atilan eski Adliye Saray1® yer almaktadir.

Eski bir fotografta Izmit Atatiirk Heykeli ve Saat Kulesi (lker Kumral Arsivi)

3 Senyurt, Oya, 1923-1960/Izmit: Cumhuriyet'in Taniklart Binalar ve Kentten Haberler, TMMOB Mi-
marlar Odast Kocaeli Subesi, Mimarlik Vakfi Tktisadi Isletmesi, Istanbul, 2010, s. 122.

* Senyurt, Oya, a.g.e., s. 32-34.

5 Kocaeli Agikhava Miizesi, Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi, Genel Yay. Y6n. Tahir Biiytikakin, Ko-
caeli, 2008, s. 73.

¢ Senyurt, Oya, a.g.e., s. 173-175.

211



SOSYOLOGCA / 6

Kasr-1 Hiimayun (Av Kogkii)

Dolaystyla, [zmit'in batisinda 6nemli bir merkez noktast yaratabilecek potan-
siyele sahip bu bolgede, kamunun sahiplendigi yapilar yogunluktadir. Ancak,
saatin kullanim1 kente bat1 kapisindan gelenlere terk edilmistir. [zmit saat kulesi,
saatin fonksiyonu geregi, bulundugu konum itibariyla evinde saat bulunmayan
kisilerin giindelik hayatin1 soyut zaman kavramiyla diizenlemesini yayginlagti-
racak durumda degildir. Saatin fonksiyonu da traverten tasindan yapilmis kule
yapisinin zihinlerde biraktig1 imajin 6niine gecememistir. Bugiin burada, béyle
bir olusumun tarihsel stiregteki durumu g6z ardi edilerek, yiiksek¢e konumda
yer alan devletin temsiliyetini saglayan anit, heykel ve yapilar1 konumlandiran
alanin istinat duvarlar1 kahverengi bir tagla kaplanarak diiz duvardan akan su-
larla, yapay bir selaleye dontistiiriilmiistiir. Kocaeli'nin pek ¢ok noktasi dogal
gtizelliklerin var oldugu kiiglik boyutlu dogal selalelere sahiptir (Yuvactk ve Ma-
sukiye’de). Dogal mirasin var oldugu noktalarin degerlendirilmesi yerine, kentin
kamusal yapilarinin yogun oldugu bdyle bir alanda yapay bir selaleyi denize
kars1 olusturmak ne kadar anlamlidir?
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Sag iistte [zmit Saat Kulesi, solda Atatiirk Heykeli ve [zmit Belediyesi tarafindan yaptirildigt iizerindeki
yazidan anlagilan yapay selale. Agaglarin arasindan selalenin agik mavi istinat duvar iizerinde
Izmit'teki bazi yapilara ait rolyeflerin yer aldigi goriilmektedir.

Istinat duvarlarinin iist kotunda bulunanlarin gérmedigi, karsidan bu konu-
ma yaklasan kisilerin de denizin varlig1 nedeniyle yogun olmadig1 bu alanda, bu
selaleyi sadece kente batidan gelen, selaleye paralel yol alan kisiler gorecektir. Ya-
paylig1 nedeniyle bulundugu yerin tartisilmas bir tarafa, etrafini serinletme gibi
bir fonksiyonu bulunmadig igin gorselligi (de tartisilir olmakla birlikte) islevi-
nin 6niine ge¢mektedir. Saat kulesinin bulundugu bu tepe, biitiintiyle gegmisten
beri devletin yoneticilerinin varhiklarini binalarla gergeklestirdikleri bir alanken,
bugiin selale ile yerel yonetimin de dénemsel olarak kendini simgelestirdigi bir
yer haline gelmistir. flging bicimde, yonetimi refere eden her bir yap1 (Atatiirk
heykeli de buna dahil) kendi doneminin gostergeleri olarak, kocaman harflerle
kendini ifade etme geregi duymaksizin hafizalara kazinirken, yerel yonetimin
simgelesmesi, yapay bir selalenin tizerindeki yazinin destegi ile gerceklesmistir.
[lerleyen zamanlarda artarak devam eden bu tip miidahaleler bu dénemin kent-
lerinin yapay bellek mekanlar olarak algilanmalarina yol acacaktur.

Kent adina alinan tarihsel kararlar katmani iginde elestiriye tabi tutulacak saat
kulesinin gergek kullaniminin bertaraf edilerek imajinin 6n plana ¢ikarilmasi ka-
rar1 gibi, sadece gorsel bir imaj halinde selalenin saat kulesine bir alternatif yarat-
ma yarnilgist devam m1 etmektedir? Kuskusuz bugiin kente yapilan miidahaleleri
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degerlendirirken ge¢gmis donemden stiregelen yanilgilardan ve acele kararlardan
da sonug ¢ikarmaliyiz. Yanhs anlasilmaya sebebiyet vermemek igin hemen be-
lirtmekte fayda var, burada ge¢miste yapilan saat kulesinin yerinden edilmesi
gibi bir oneri gelistirme ¢abas1 yoktur. Ancak, bugiin i¢in hatal1 gibi goriinen bazi
yaklagimlarin alinacak daha iyi kararlarla iyilestirilebilecegi diistiniilmektedir,
hatalarin st tiste ayn1 noktada tekrar edilmesi ise kentin bir noktasinda cesit-
li donemlere ait yapilarin yigismasina, kentte yap: kolajinin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Izmit'te yitip giden fazlaca tarihi eser bulunmaktadir ve bu
eksikligin kent stislemesi ile ortadan kaldirilmasi, hele de “tarihi siisii verilmis”
tasarimlarla i¢inin bosaltilarak yeniden sunulmas tehlikeli boyutlara ulasmustir.
Tehlikeli boyut derken insan hayatina zarar verici bir durumdan bahsedilmiyor,
ancak mimarinin insanlik i¢in bir kayit oldugu goéz éntine alinirsa bu gidisle in-
sanlik tarihinin yazilmasinda mimarlik boyutunun Izmit icin eksik kalacagi kus-
kusuz. Gergekte, “neden yazi yaziyorsak ayni amagla bina inga ediyoruz: Bizim igin
onemli olan seyleri kaydetmek igin.””

Yapilar; malzeme, tislup, teknik ve fonksiyonel kullanim agisindan yapildik-
lar1 donemi tarifleme 6zelliklerine sahiptir. Bunlar1 gelistirmek yerine sadece
imaji ile var olabilen yapilar inga etmek ya da kentin gegmisinde yer almayan
baz1 yap bigimlerini tarihi olarak niteleyerek icat isine girismek, gelecek nesillere
mimarlik alaninda hafizas: olmayan mekanlarin miras birakilacaginin sinyalle-
rini vermektedir. Kendi temsil olanaklarini kaybetmis bir kentin, yerine konmus
imgeleri kullanarak eski kimlik 6zelliklerinin de izleri tamamen ortadan kaldiril-
maya ¢alisilmaktadir.

Selalenin karsisinda yer alan D-100 karayolu ve kiyinin goriiniimii

7 Botton, Alain de, Mutlulugun Mimarisi, 3.B., Sel Yayincilik, istanbul, 2009, s. 136.
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Saat kulesinin imajinin, fonksiyonunun oniine ge¢gmesinin sonuglari, bugtin,
s0z konusu saat kulesinin kentin bir noktasina konumlandirildig1 dénemde ne
gibi bir amaca hizmet edebileceginin anlamlandirilamamasinda aranmalidir.
Daha dogru bir deyisle, kent belleginde modernlegsmenin, o giin icin de bugiin
i¢in de imajla igice gectigi diistintilmektedir. Bugtine kadar saatin fonksiyonuna
vakif olunsa bile imajlarin baskinlig: ile miicadele, giintimiizde daha zor hale
gelmistir. Kocaeli Biiytiiksehir Belediyesi'nin ambleminde de yer alan saat kulesi
goriintiisii bu yapinun ne denli gorsel hakimiyeti oldugunu anlatmaktadir. Bu
amblemin iginde etkili olan bir bagka unsur “sanayi kenti Izmit”i simgeleyen disli
cark gortintiisti de kentin gelisimi igin gerekli kararlarin alinmasinda yaslanilan
dnemli bir dayanaktir. Bununla birlikte, kentin bat1 girisinde Izmit saat kulesi ile
ayni tepede yer alan Atatiirk heykeli Biiytiksehir ambleminde bulunan bir bagka
imajdir. Daha 6nce de belirtildigi gibi, kentin simgeleri bat1 girisinde yi1gismis
yap1 gruplarindan bir bagkasina dayandirilmamaktadir.

KOCAELI

METROPOLITAN MUNICIPALITY

Atatiirk heykeli, saat kulesi ve sanayi kentini simgeleyen disliler

Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi'nin ambleminde yer alan ve kentin tiimiiyle
bat1 girisinde bulunan, ancak tiim kenti tamimlayan simgeler: Izmit Saat kulesi,
[zmit Atatiirk heykeli, diger taraftan, endiistri kentinin simgesi dislilerdir. Bati
girisinden kente ulasan ziyaretgiler icin SEKA'nin faaliyet gosterdigi zamanlar-
da kentin “sanayi kenti” oldugu dogrulanmaktaydi. Dolayisiyla, kentin simgesini
olusturan “Izmit saat kulesi” ve “sanayi kenti"ne ait tim gostergeler bat1 girisinde
yigismusti ve insa edildikleri andan itibaren kentin mimarisinde etkili olan, sap-
lantili imajlar haline getirilmisti. Izmit saat kulesinin tasarimindaki ve 6zellikle
cat1 kiilahindaki baskin imaj, bugiin taksi duraklarinin dis kabugunu olusturan,
i¢i bosalmus bir 6geye dontismiistiir. Gorme merkezli modern kiiltiirtin® sonucu
olarak, boyle bir zorlama kuskusuz duraklarin i¢ mekanin daralmasina ve kul-
lanigsizligina neden olmussa da, kent insaninin belleginde hakim durumda olan
saat kulesi imajinin kentin gesitli yerlerinde apartilarak kullanilmasmin éniine
gegmek miimkiin goriilmez.

8 Pallasmaa, Juhani, Tenin Gozleri Mimarlik ve Duyular, YEM Yaymevi, Cev. Aziz Ufuk Kilig,
Istanbul, 2011, s. 25.
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Iki ayr1 fotograf gibi goriinen alan, saat kulesi ve bulundugu yiikseltinin istinat duvarindan ibarettir.
Duwar iizerindeki Kasr-1 Hiimayun’a ait rolyef, saat kulesinin hemen gerisinde bulunan gerceginden
yeniden iiretilmis gereksiz imajlardan sadece biridir.

[zmit'teki tasarimlarda siki sikiya kente simge olarak mal edilen yapilarin
imajimna bagimlilik, bazi yeni tasarimlarin saplantili bir bigimde eski yapilara ben-
zetilmesine yol agmaktadir. Kent i¢in ge¢miste bigilen imajlarin dogrulugunu ve
konumunu sorgulamadan yenilerini iiretmeye veya eskilerini yeniden tiretmeye
doniik yaklasim, kuskusuz mimari tasarim olarak kabul gormeyecek nitelikte
islev ve zaman tariflemeyen yapilarin kisa stirede ortaya ¢ikmasimi saglamak-
tadir. Mimari tasarimin degerini ve 6zgiinliigiinti bertaraf eden bu tip bir yap1
tiretimi kentin ge¢misinde de var olan hizli ve ¢ogu zaman hatali kararlarda da
goriildiigii gibi, miizminlesmistir. Giintimiizde {zmit Belediyesi tarafindan yap-
tirilan selale 6rnegi gibi kentin hizmetine sunulan pek ¢cok yap:t mimarliga ait ta-
sarim kiiltiirti iginde degerlendirilemeyecek kadar sorunlu ve hersey tarafindan
marjinalize edilmis haldedir. Bu goriisiin desteklenmesi igin Izmit'te insa edilen
“Osmanl cesmeleri” ile “Osmanli kopriisii” yamlgisi tagiyan Derince’deki iistgegite
de bir g6z atmanin faydas1 olacaktir.
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Izmit Saat Kulesi'nin iist ortiisiine benzetilmeye ¢caligilan taksi duraklart

Izmit'te Osmanli Cesmeleri

Benzer yaklagimlar, istanbul’daki gesme &rneklerinin Izmit'te yeniden icat
edilmesinde de goriiliir.’ Bu icatlar Osmanl mimarisinde hi¢ olmayan ahsap kap-
lama ¢esme yapilariyla, tek parcali biiyiik motifleri igeren 151l 151l seramikleri ile
Osmanl'nin batililasma déneminde Istanbul’da goriilen meydan cegmeleri or-
neklerinin kotii benzerleri olma 6zelligine sahiptir. Kimi zaman, cami, medrese,
tiirbe ve hamamuin bir pargasi olan ¢cesmeler, Osmanli'nin batililasma doneminde,
bazen bu 6zelliklerinden soyutlanarak mesire yerlerinde ve meydanlarda, etra-
finda toplanma alani yaratan sosyallesme mekanlari olarak is gormiistiir. Guinii-
miiz [zmit'inde gesmelerin parklarda ve deniz kenarindaki yiiriiyiis alanlarida
tekil varliklarini neye borglu oldugumuzu algilayamayiz. Yiirtiytise ¢ikmus kisi-
lerin susuzluk ihtiyacini kargilamak igin ise pet siseler bunu pekala yapabilmek-
tedir. Susuzluk sorunu nedeniyle evlerin su ihtiyacini gidermek icinse, etrafinda
evlerin yogun olmadig: bir alanda, mahalle ¢esmesi boyutuna sahip degillerdir.
Sosyallesme alanini kesinlikle tariflemezler, bu alanin tarifleri Izmit gibi her kent-

° Izmit'te son dénem gegme 6rneklerinin fotograflarini geken KOU MTF Mimarlik Bsliimii 6g-
retim tyelerinden Yrd. Dog. Dr. Nese Cakici Alp’e tesekkiir bor¢luyum.
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te hem cesitlenmis hem de sayica ¢ogalmistir. Bu anlamda gelen gegenin elini
ylizlinli yikayabilecegi bir serinlik ortami yarattig1 diistintilebilir. O zaman, su
soru akla gelmekte, formu neden Osmanli’ya atifta bulunuyor? Cesmenin islevi
gerek su igmek icin gerek serinlemek icin gerekse suyun kullanimi icin sagladig:
imkanlar dolayisiyla ¢agimizda da kabul goriir. Ancak formu, Osmanli’ya sikisip
kalmis degildir. Bununla birlikte, Osmanli’da varlik gosterdigi ytizyillar boyun-
ca, bagkent Istanbul iizerinden bile okunsa, tek tip bir mimari gelistirmemistir.
Roma Imparatorlugu’nda, Rénesans doneminde de gesme yapilari inga edilmis-
tir. Ayrica, Tiirklerde buna sevap kazanma beklentisi ile isin dinsel boyutu da
eklemlenmistir. Suyun su sirketleri tarafindan satilmaya baslandigi Osmanli'nin
son donemlerinde ¢esme ya da hamam yapmanin anlamsiz hale gelmesi suyun
kisiler tarafindan satin alinmasindan kaynaklanir.

Bagiskele sahilde cephesi ahsap kapli ve tek parca ¢ini desenine sahip siislemesiyle bir cesme 6rnegi

Dolayistyla, her hizmetin parayla satin alindig1 bir doneme gegis, bu tip mane-
vi anlami olan yapim etkinliklerinin i¢ini de bogaltmistir. Herseye ragmen ¢esme
inga etme ve ¢esmeyi halkin kullanimina agma fikri ge¢gmisteki yapilmig rneklerine
bagl kalinmaksizin tipki cami projelerinin ihtiyag gosterdigi gibi iyi bir incelemeye
ve tasarim gelistirmeye bagl olarak tiretilmelidir. Kent, iyi bir kolaj ustas1 olan res-
samin tablosunda yaptig1 gibi, tistliste yapistirdi1 nesne goriinttilerinden anlamh
bir biitiin olusturulmasma yarayan bir alan degildir. Ressamin malzemesi tarihi
gondermeleri olsun ya da olmasin gorseldir, ancak kentteki binalarin gorselligi ya-
ninda derinlikleri, kullanimlarimin da tarihi referanslar vermelerinden kaynaklanr.
Dolayistyla, kente dair kararlarda ti¢ boyutluluk yaminda, dérdiincti boyut zamanin
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da dikkate alinmast gerekli gziikiir. Ust iiste yapismig imajlardan verdigi mesajin
anlagilamadi bir kent pargasi, tarih Gtesi bir mekan ve stireksizlik yaratmak digin-
da bir seye hizmet etmez. Binalar ve sehirler gercekligin sekilsiz akisini diizene ka-
vusturmamizi, anlamamizi, animsamamizi miimkiin kilar. Mimarlik kalicihgm ve
degisimin diyalektigini algilamamazi ve anlamamizi, kendimizi diinyada konum-
landirmamuzi, kiiltiirtin ve zamanin stirekliligi iginde kendimizi yerlestirmemizi
saglar.® Mimarlik bizi simdinin kusatmasindan kurtarir ve zamanin yavas ve sagal-
tic1 akisini deneyimlememizi kolaylastirir. Bu sebeple, binalar ve sehirler zamanin
araclar1 ve miizeleridir. Tarihin gegisini gérmemizi ve bireysel yasami asan yasam
dongiilerine katilmamizi saglamaktadirlar. Juhani Pallasmaa’ya gére, mimarligin
zaman alikonulmus bir zamandir; en biiytik binalarda zaman sapasaglam durur."
Bugtin ¢esmenin kent i¢indeki fonksiyonundan vazge¢meden icindeki tiim aksamu
disariya gosteren seffaf bir cesme tasarimi yapmamn olanaklarina sahibiz. Ancak,
mimarideki diirtistliik sayesinde Pallasmaa’nin sz ettigi zamanin binalarda sapa-
saglam durusuna erisebiliriz, gegmisi taklit ederek degil.

Yesilkent'te Osmanli barok ve rokokosu yanilsamalar: yaratan bir baska cesme ornegi

1 Pallasmaa, Juhani, Tenin Gozleri Mimarlik ve Duyular, YEM Yaymnevi, Cev. Aziz Ufuk Kil,
Istanbul, 2011, s. 88.
TA.ge.,s. 65.
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D-100 Karayolu Uzerinde, Derince Cenesuyu Kesimindeki Kaymakam
Mahmut Kiligdogan Ustgeciti ve Osmanli Kubbeleri

Insanoglu, birbirinden engellerle ayrilmis doga parcalarini birlestirmede olduk-
ca bagarili sayilir. Tarihin ilk dénemlerinden itibaren doga ile miicadelenin énemli
araglarindan biri olan kopriilerle dogal engeller asilmistir. Bu agidan koprii belki de
tarihin en eski mekansal oriintiistidiir. Kopriiniin makale konusu agisindan 6ne-
mi, astig1 engelin dogal olmasindan kaynaklanmaktadir. Dere, nehir ya da bogaz
tizerine kuruldugunda, birlestirdigi yakalar her zaman doga bigimleriyle ayrilmis
oluyor. Bunlar, ¢abasiz ve aracisiz asilamayan bigimlerdir. Képrii bir gegit olmak-
la birlikte, imgesi salt bu islevi ¢agristirmaz. K&priiniin seyir boyutu da anilabilir,
kopriiden gevreyi, cevreden kopriiyii seyretme bu boyutun iki ytiziini olusturur.
Kopriiniin seyir islevi kazanmasi, tizerinde yer aldig1 ¢evrenin dogal ya da tarih-
sel-kiiltiirel 6zelliklerinin gorselligine siki sikiya baghdir. Koprii sadece bir gegis
aracinin Stesinde, mekansal iligkilerin yasanabilecegi potansiyelleri tasimaktadir.
Ustgegitte asilan ise yapay bir engeldir. Bu engelin ad1 arag trafigidir. Béylece engel
ve onun agilmasi, “trafik” dedigimiz olayimn 6zgiil bi¢imini, yaya ve arag trafiginin
birbiriyle kesismesini ¢nleyen bir diizenlemeyi olusturmak {izere biraraya gelir."”
Bu yorumlar kugkusuz, her iki mekansal goriingiiyti cok genel bir tipoloji olarak ele
almaktadir. Ay tipolojinin igindeki bicimsel farklilasmalardan dogabilecek anlam-
lar1 da hesaba katmak gerekir.

D-100 karayolu iizerinde, Derince Cenesuyu kesimindeki Kaymakam Mahmut Kiligdogan Ustgeciti

12 Sahin, Kenan, “Koprii/ Ust-gecit”, Mimarlik, S: 189, Y1l: 21, Ankara, 1983, s. 10-11.

220



KURMACA GUNDELIK YASAM

Koprii ve tistgegit benzetmesini destekleyen tipoloji genellemesini bozan tek
durum belki de tarihsel siirecin bu yapilara kattig1 anlam ya da anlamlandirmay:
saglayan verileridir. Ancak, bu veriler de digsaridan miidahaleler ile devre dis
birakildiginda iyice anlamsizlagan ve yorumsuz sunulmas: gereken durumlara
neden olabilir. Kuskusuz, disaridan yapilan miidahalenin niteligi, yapinin mima-
risinin yorumsuz birakilmasinda etkendir. Bu bakis agisiyla, D-100 karayolu tize-
rinde, Derince Cenesuyu kesimindeki Kaymakam Mahmut Kiligdogan Ustgegiti
hem yoruma muhtag bir yapi, hem de yoruma nereden baglanilmasi konusunda
yontem belirlenmesi gti¢ bir durumla kars: karsiya kalindigimin farkina varilan
bir 6rnektir.

Oncelikle, yolun iki tarafim birbirine baglayan iistgecitin 1999 Marmara dep-
reminden sonra tamiri sirasinda eklenen béliimlerin, -ki bunlar yolun iki tarafin-
daki merdivenlerin gegitin iist kotuna ulastig1 noktada ve biri de ortada olmak
tizere ti¢ boltimlidiir- yapilma sebepleri belirsizdir. Basina yansiyan haberler
dolayisiyla, bu béliimlerin neden yapildigina dair bir bilgi bulunmamakta an-
cak, “Osmanlt mimarisini on planda tutan Sel¢uklu motiflerinden yararlamldigi” (?)
ifade edilmektedir. Ayrica, “bu seyleri” (?), -ki neler olduguna dair ancak fikir
ylrlitmemiz miimkiin goziikmekte- diye ifade edilen, gazete ve internette ¢ikan
haberlerde tanimlanmakta zorluk ¢ekildigi anlagilan, gegitin tizerindeki bolim-
ler i¢in “Osmanli kopriilerinde ¢ok fazla goriiyoruz. Biz de boyle bir planlama yaptik”
denilmektedir.”

gl i) Ll L L W ] ) Lo L AL "_.;"-l.'n!""i.l- LIL LTI LT

Kaymakam Mahmut Kiligdogan Ustgegiti'nde Osmanh kipriilerinde goriilen seyir koskii taklidi

B http:/ / www.aktifhaber.com/ Erigim:21.08.2012.
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Hicbir Osmanli yapisina dayandirmadan yapilan tanimlamalar, hangi Os-
manli kopriisiiniin bu tiir bir is¢ilik ve tislupla insa edildigi sorusunu giindeme
getiriyor. Bu tistgecit, yolun iki tarafin1 birbirine baglamakta, ancak tarihsel sii-
recin bir tistgegitle bir kopriiye kattig1 anlam, yapay baz siislemelerle ortadan
kaldirilmaya galisilmaktadir. Islevlerin kelimelerle ayrismasi, nesnelere miidaha-
lelerle ortadan kaldirilmasi kolay bir deneme olmasa gerektir. Osmanli Impara-
torlugu’nda gesitli dénemlerde insa edilen seyir kosklii kopriilerden, Edirne Ek-
mekgizade Ahmet Pasa, Babaeski Sultan IV. Murat ve Edirne Yeni Meri¢ koprii-
leri," ne striiktiir, malzeme ve yapim teknikleri, ne de kopriilerin tiistlerinde yer
alan tekil seyir kosklerinin mimari 6zellikleri agisindan s6z konusu st gegitle
benzerlik tasirlar.”® Eger, tistgecitin tizerinde olusturulan boltimler seyir amacty-
la yapildiysa, 21. yiizyilin baglarinda sehirleraras: bir yolun tizerinde yayalarin
gecmesini saglayan, akan suya ve doga igindeki bitki ortiisiine hakim olmayan
bir noktada buna ne gerek vardir? Etrafta dogal giizellikler olmamakla birlikte,
kent i¢inden hizla akip giden, vizir vizir isleyen bir yolun tizerinde, 21. ytizyil
insanlarmin trafigi seyretme niyetleri olamayacag: gibi, vakitleri de yoktur. Bu
tstgegitin durup dinlenecekleri ve etrafi seyir edecekleri bir ortami1 sunmadig1
da asikardir.

14 Sozkonusu kopriiler ve Osmanli mimarisine ait bezeme 6riintiileri ile striiktiir elemanlarinin
kargilagtirlmast igin bkz. Ustgegite ait fotograflar. Yeni Koprii ve Meri¢ Kopriisii diginda
Ikinci Koprii olarak da amilan yapi, 220 metre uzunlugunda ve 12 sivri kemere sahiptir.
En biiytik kemer ortada ve agikligi 16 metre civarindadir. Edirne Karaagac yolu tizerinde
Merig ve Arda nehirlerinin birlestikleri yerde Meri¢ Nehri'nin tizerinde bulunmaktadir. Bu
kopriiniin oldugu yerdeki selden yikilan eski kopriiniin yerine, Sultan II. Mahmut, 1837
yilinda ahsap olan képriiniin kesme tastan yapilmas: emrini vermis ve Edirne’ye geldiginde
yeni bir koprii yapilmasini istemistir. Ancak maddi sikintidan 6tiirti képriintin yapimina
hemen baglanamamus ve koprii Abdiilmecid déneminde yapilabilmistir. Képriiniin yapimina
1842 yilinda baglanmis, 1847'de tamamlanmigtir. Mimarimnin kim oldugu bilinmemektedir.
Kopriiniin ortasinda yer alan kogk, beyaz mermerden yapilmis ve manastir tonozu olarak
adlandirilan sistem ile drtiilmiistiir. I¢ tarafinda kalem isi manzara resimleri bulunmaktadir.
Bolgedeki cok sayida képrii gibi, Yunan isgali sirasinda kitabesini kaybetmistir. Képriiniin
kemerleri sivri olup, kemer araliklar1 12 m.dir. Orta ayaklarda ise bu agiklik 6 m. civarindadir.
Selyaranlar képriiniin memba ve mansap cephelerinde orta ayaklar tizerindedir. Memba
cephesindeki selyaranlar tiggen cikintilar halinde olup, bunlarin tepe uglar1 da tiggen
bicimdedir.

15 Odekan, Ayla, “Mimarlik ve Sanat Tarihi (1600-1908)”, Tiirkiye Tarihi 3 Osmanli Devleti 1600-
1908, Cem Yaynevi, Istanbul, s. 398.
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Arag trafigi manzarali Derince iistgeciti seyir koskleri

Edirne Ekmek¢izade Ahmet Paga Kopriisii (Kaynak: http://www.edirneden.com/goster.php?id=97)
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Genelgecer yapim prensipleri dogrultusunda her kentte benzer bigimde tireti-
len tistgegitler her zaman tartisma konusudur. Bir kent 6gesi olarak yaya ulagimi-
nin bagka bigimde saglanmasina yonelik farkli yaklasimlarin olabilecegi de g6z6-
niinde tutulursa, betonarme ayaklar tizerine oturtulan ve birbirlerinden farklari ol-
mayan iistgecitlerin yapim teknolojilerinin benzerlikleri dikkat ¢eker. Derince’deki
de bunlardan biridir. Betonarme ayaklar {izerine oturan gecite, sonradan eklenen
boliimlerin, gegmisteki yapim teknolojilerinin sonucu olan mimarhk 6gelerinin,
giintimiizdeki malzemeler ile iiretilmis, itinasiz yorumlar1 oldugu diisiiniiliirse,
birbiriyle bagdagmayan sonradan eklemlemelerin ikna edici olmadig: goriilmek-
tedir. Diger bir deyisle, tistgecit biitlintiyle zaten bir Osmanli kopriisti gibi tasar-
lanmamustir. Merdivenlerden ¢ikarken, sahte ahsap koprii izlenimi yaratmaktan
bagka bir ige yaramayan, ahsap kaplama basamaklar ve tiim bu izlenimleri aninda
ortadan kaldiran ahsapla yandaki korkulugun birlesme noktalarinda itinasiz ya-
pm pratiginin sonucu olan politiretan kopiik, bu sekilsel zorlamanin ve bagdas-
mayan malzemelerin isgilikle ortaya ¢ikan 6nemli bir ispatidir.

Babaeski Sultan IV. Murad kopriisii

Mimarlkta sebep ve sonug iligkisine bagl yaklagimlar, ilavelerin neden yapil-
dig1 sorusunu cevapsiz birakmaktadir. Bu ilaveler, tistgegite bakan ve anlamlan-
dirmaya calisan mimarlik bilgisi ve gorgiisii olan herkesi, sasirtacak boyuttadir.
Malzeme, striiktiir ve yapim teknolojilerinin uyusmazlig: disinda, Osmanli mi-
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marisi 6rnekleri gozoniinde tutularak yapildig: iddia edilen tistgecitin kubbeleri
ve stislemeleri de problemlidir. Osmanli mimarisinin temel birimi kubbeli ka-
re-kiiptiir. Osmanli mimarisi Tiirklerin Anadolu’ya go¢meleri siiresince goger ve
yerlesik diizenin bir arada yasandigi Anadolu’'nun yerli halkiyla gégerin kaynas-
masi sirasinda ortaya ¢ikan ingaat bilgisine dair pek ¢ok seyin kolaylikla homo-
jen hale getirilemedigi bir erken dénem yasamustir. Bir adim sonrasi, mimarlik
tarihgilerinin “klasik dénem Osmanli mimarisi” olarak adlandirdiklari, Osmanl
mimarisinin olgunlasma doénemi olarak ifade edilen 16. ytizyil mimarisidir. Si-
nan’in kubbeli ¢ardak sistemini kurgulamasi ve 6zellikle camilerde namaz ki-
linmasina imkan verecek ana sahinin genis bir alan olusturmasina caligilarak
merkezi bir kubbe ile tist 6rtiintin kapatilmasi pratikleri bilindigi gibi Selimiye
Camii ile son noktasini bulmustur. Osmanli’nin ge¢ dénemlerindeki camilerde
ise artik ana sahnin genisligi tartisilmayacak, tek kubbeli ve klasik doneme goére
daha kiigiik boyutta cami tasarimlari ortaya ¢ikacaktir. Kubbenin simgeselligi
devam ederken, cami cephesindeki stisleme tekniklerinin farklilastigi da gori-
liir. Ustleri kubbelerle ortiilii tiirbe, bedesten, han ya da belirli bir plan tipolojisi
gostermeyen ve bulundugu topografyaya bagh degisim gosteren hamam yapila-
rindan farkli olarak Osmanli mimarisinin gegirdigi siirecler boyunca Osmanli ca-
mileri de farklilik gostermistir.'® Bu sebeple kubbe 6zelinden yola ¢ikmak yerine,
Osmanli mimarisinin anlagilabilmesi i¢in bina tipleri ve planlarinda ortaya ¢ikan
degisimlerin izlenmesi gereklidir.

Edirne Yeni Meri¢ Kopriisii Seyir Kogkii'nii orten tonozun i¢ boliimiindeki kalem isleri bulunmaktadir
(Kaynak: Yrd. Dog. Dr. Mehtap Ozbayraktar Arsivi KOU MTF)

16 Bkz. Kuban, Dogan, Osmanl Mimarisi, YEM, Istanbul, 2007.

225



SOSYOLOGCA / 6

Kubbeli kare-kiip, stiphesiz Osmanli mimarisine 6zgii bir yap1 kalib1 degildir.
10. yiizy1l baglarina tarihlenen Buhara Ismail Samani tiirbesi ve Ozbekistan’da
Tim’de bulunan 978 tarihli Arap Ata tiirbesi kubbeli kare-kiip yapilardir. Isfahan,
Giilpayegan, Zevvare Cuma mescidlerinin mihraplar: 6niinde yer alan kubbeli
mekan birimleri, kubbeli kare kiip motifinin Biiyiik Selguklu mimarisinde énem-
li yeri olduguna isaret eder. Osmanlilar, kubbeli kare-kiibti kiictik camilerde tek
bagina kullanma disinda, 6nceleri orta sofa, eyvan gibi baglica mekanlara, daha
sonra binay1 olusturan birimlere uygulamak yoluyla, onu gelistirdikleri mimari
sistemin ana &gesi haline getirmislerdir.” Ustgegitte, iistii kubbeyle kapatilan s6z
konusu ti¢ boliimiin dayandirildigi Osmanl mimarisi, biiyiik 6l¢iide “kubbe” ile
simgesellestirilmekte; boyutu, malzemesi, yapilma sebebi her ne olursa olsun,
Osmanli mimarisini belleklerde canlandiracagina kesin goziiyle bakilmaktadir.
Oysaki, Osmanli mimarisinde kubbe striiktiirel zorunluluklar sebebiyle kullanil-
maktadir. Genis agikliklara sahip dortgen bir hacmin tistiiniin diiz atki sistemiyle
kapatilamamasi, bir merkez etrafinda egrisel bir 6rtiiyle kapatilmasini zorunlu
kilmaktaydi. Mezopotamya uygarligindan bu yana kubbe kullanimi zaten var-
dir. Kubbe, sadece Osmanli’'ya 6zgti bir striiktiir 6gesi de degildir. Ancak, ¢cag1-
miz kubbeli yapim sistemlerini ¢oktan geride birakti. Kald: ki, tistgecitte kub-
benin striiktiirel 6zelligi, kemer-kubbe iligkisi de bertaraf edilmis bir haldedir.
Ne kubbeyi tasiyan elemanlar, ne kubbeyi olusturan malzeme ve yapim usulii,
Osmanli mimarisindeki yapim pratikleri ile benzerlik tagir.

Bununla birlikte, sonradan eklenen ti¢ boliimiin striiktiirtiniin, kubbeleri ta-
simast igin olusturulmus dort ayaginin agilmasini 6nlemek amaciyla, yapilan
demir kusaklamalarin yiiksekligi ve kusaklamalarin gegirildigi yerlerin kisilerin
kafa kurtarma mesafesinin biraz iistiinde yer almasi, fonksiyon ve striiktiir ¢ozii-
mii agisindan Osmanli mimarisindeki uygulamalar ile uzaktan yakindan benzer-
lik tasimaz. Osmanli’da yer alan kemer-kubbe iliskisi ve kare ya da dikdortgen
bir alanin tizerini kapatan kubbeye geciste kullanilan pandantif, Ttirk tiggeni gibi
gecis Ogelerine {iistgecitte rastlanmaz. Kubbelerin yapildig1i malzeme egrisellik
verilebilen, esnek bir malzeme olmasi dolayisiyla, kubbe imaji verilecek bicimde
sekillendirilmistir. Ancak, oranlari, isciligi ve icten bakildiginda paslh goriintiisti,
Osmanli mimarisindeki &rneklerle karsilagtirma yapilamayacak kadar nitelik-
sizdir. Sonradan eklenen bu {i¢ béliimiin tizerindeki kubbeleri olusturan metal
malzemenin tiim is¢ilik hatalari, gegitin tistiinden ve kubbelerin alt béliimiinden
bakildiginda goriilmektedir. Osmanli mimarisine ait oldugu sdylenen bu yap1
Ogelerinin, Osmanli mimarisinin ne erken, ne klasik ne de ge¢ dénemiyle uzak-
tan yakindan ilgisi vardur.

17 Kuran, Abdullah, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yaymlari, Istanbul, 1986, s. 11-12.
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Demir kugsaklamalar yayalarm gecisinde tehlike yaratmaktadir

Osmanli kubbeleri tugla 6rgii sistemine bagli, bir kasnaga oturtularak insa edil-
mekte ve tistleri erken donemde kiremit kaplanmaktaydi, ancak sonraki dénem-
lerde tistleri kursunla ortiilmiistii.'”® Hicbir Osmanh kubbesi demir, piring, tung vs.
gibi metal malzeme ile tiretilmemistir. Ayrica, igten bakildiginda, kubbelerin alt
boliimlerinde donemlerinin 6zelliklerine ait tezyinat usulleri ve motifleri ile icten
kubbeye bakan kisilerin gorsel zevklerini bozmayacak diizende siislenmislerdir.
Diger taraftan, kubbelerin tizerindeki “alem”ler gercek kubbe ve minare alemi ile
uzaktan yakindan ilgisi olmayan, tiimiiyle norm dis1 ve oranlari neredeyse kubbe
ile yarigacak kadar abartilmig tuhaf 6gelere dontstiirtilmistiir. Bir Osmanli cami-
sinin kubbesinde kullanilan alemin ¢esitli boltiimleri bulunmaktadir.”

18 Kuban, Dogan, Osmanli Mimarisi, YEM., Istanbul, 2007, s. 86.
¥ Hasol, Dogan, Ansiklopedik Mimarlik Sozliigii, YEM, Istanbul, s. 30. Bir alemin bastan sona,
hilal, kiiciik kiip, boyun, armut, bilezik, biiyiik kiip, kova gibi cesitli boltimleri vardir.
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Ustgegitte kubbeli boliimiin icten goriiniisii

Osmanli mimarlik tarihine ait ve simgeselligi olan “kubbe”nin kullanimiyla
yapinin Osmanli mimarisine dayandirilmasi tiim inga faaliyetlerinin 6zensizligi-
nin mesrulagtirilmast icin tarihin aragsallagtirilmasindan bagka bir sey degildir.
Ayrica, ustgegitte kullanilan kubbe Osmanli’da caminin disinda medrese, tiirbe,
bedesten gibi baska fonsiyonlara hizmet veren yapilarda da kullanilmigtir. An-
cak, basina yansiyan haberlerde halk tarafindan “camii kubbesi” ile iligkilendiril-
mistir. Kubbe ve Islam dini arasindaki iligki de kubbenin simgeselligi agisindan
degerlendirilmesi gereken bir noktadir. Nasil gotik mimari Ingiltere’de Huristi-
yanlik dini ile simgesellesmisse, Osmanli’da da kubbe bir striiktiir 6gesi olma
diginda, Islamiyet ile simgesellesir.?’ Dolayistyla, Osmanli’dan bu yana striiktiir
sorununun asildig1 Tiirkiye’de, yerli yersiz “kubbe” kullanimi “kubbe”nin sim-
gesel yontiniin de zayiflamasina yol agmakta ve etkisini azaltmaktadir. Ayrica,
imaj olarak bellekleri fazlasiyla doldurdugu igin simgeselligin “kubbe” disinda

2 Bozdogan, Sibel, Modernizm ve Ulusun Insasi Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Mimari Kiiltiir,
Metis Yaymalik, istanbul, 2002, s. 47.
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bagska bir yap1 6gesinde aranmasina da engel olmaktadir. Bagka bir deyisle, cami-
lerimizde halen devam eden kubbeli striiktiir sistemi yeni bir gelenek icat etme-
mize engel tegkil eder. Tarih¢i Eric Hobsbawm'in, “Eski usullerin hayatta oldugu
yerde, gelenekleri canlandirmaya da gelenek icat etmeye de gerek yoktur” dii-
stincesinin gegerliligi kubbeli tist gecit fikrinde de ortaya ¢ikmistir. Eski striiktiir
bi¢gimi olarak kullanilan kubbenin giintimiizde ¢agdas ibadet mekanlarinda ve
ek yapilarinda yeterince varolmasi ve yayginlasarak tistgegitlere kadar ulasmast
nedeniyle; yeni gelenek icat etmek gereksiz kilinmigstir.

Bununla birlikte, mimaride “Osmanli Canlandirmaciligl” yeni kesfedilen
bir diisiince bigimi de degildir. Yaklasik bir ytizyil énce denenmis, ancak 6mrii
kisa olmus bir yaklasimdir. Osmanh canlandirmaciligs II. Mesrutiyet déneminin
baslangicindan Ittihat ve Terakki Partisi'nin iktidar elinde tuttugu dénemler-
de etkili olarak ortaya ¢ikan ve Cumhuriyet’in ilk on yilinda devam ettirilen bir
tislup olarak goriilmekte ve adina mimarlik tarihgileri tarafindan Milli Mimari
Ronesansi ya da Birinci Ulusal Mimari denmektedir. Bu tislup genel hatlariyla,
Osmanli vatanperverligi icinde imparatorlugun parlak zamanlarinda yaratilan
mimarinin yeniden canlandirilmas: diisiincesiyle yola ¢ikan bir grup mimarin
calismalariyla baslayan, sonradan klasik Osmanli mimarlik 6gelerine Ttirkliik
anlamu ytiklenmesi ve ilerleyen donemde tislubun yeni Cumhuriyet’in simgesi
haline gelmesini iceren ti¢ asamali siirecin bir trtintidiir. Bu eklektik Osmanli
canlandirmaciliginda temel fikir, klasik Osmanli mimarisinden alinan dekoratif
unsurlar (6zellikle yarim kiire seklindeki Osmanl kubbeleri, destekleyici dirsek-
leri olan genis cat1 konsollari, sivri kemerler ve tezyini ¢ini dekorasyonu) ile yeni
ingaat tekniklerini (betonarme, demir ve ¢elik) birlestirmekti.?!

Dolayisiyla, Derince’deki tistgegit ne icat edilmis bir gelenek, ne de Birinci
Ulusal Mimari gibi bir idealizmin tirtintidiir. Sadece, fikren, s6ziim ona, “Osman-
11" oldugu sdylenen -ki bunun miimkiin olmadigindan da tistte sdzedildi- ortaya
gikarilmig kubbe simgeselligi ile Osmanli’nin mimarlik tarihinin “tek par¢adan”
olustugunu pesinen kabullenen, derinligi olmayan bir diisiincenin tirtintidir. “...
kubbeler diinyada mimarilerde vardir. Rus mimarisinde sogan kubbeler vardir. Hindistan
mimarisinde, Hiristiyan mimarisinde kubbeler vardir. Kubbeler insanlik, mimarinin or-
tak degeridir. Kendi 6zge¢misimize 6zgii olarak Osmanli kubbelerini segtik...”** ifadesi-
nin de gosterdigi gibi, “Osmanli mimarisi” tek parcali degismeyen bir diizen bi-
¢iminde algilanmakta ve Osmanli mimarisi i¢in bireyin belleginde yarattig1 imaj
dogrultusunda kendini Osmanli’ya dahil etme durumu sézkonusu olmaktadir.
Ancak, goz ardi edilen nokta, sogan kubbelerin Osmanli'nin son dénemlerinde
Osmanli mimarisinde de kullanildigidir. S6zgelimi, istte sézedilen Birinci Ulu-
sal Mimari’de sogan kubbeler hakimdir. Bu durumda, sogan kubbeleri Osmanl

% Bozdogan, Sibel, a.g.e., s. 36.
2 http:/ / www.derince.bel.tr /haber_
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mimarisine dahil edemeyecek miyiz? Neden yapildig: tariflenemeyen ancak, ta-
rihe 6ykiinme ve Osmanli mimarisinin hi¢bir dénemine dahil edilemeyecek bir
tslup ve yapim teknigi sergileyen boyle bir yaklasim ne yazik ki kentlerin gorsel
imajin1 kotii yonde etkilemekte ve hizlica verilen kararlar dogrultusunda ortaya
¢ikan 6zensizlik, tarihe mal edilerek, mesrulagtirilmaya galigilan bir yaklagim-
la, kent i¢indeki ingaat faaliyetleri siirdiiriilmektedir. Juhani Pallasmaa’ya gore,
mimarligin yapilabilirliginin hangi yollarla giincel siyasal, kiiltiirel, ekonomik,
biligsel ve algisal gelismeler tarafindan tehdit edildiginin ya da marjinalize edil-
diginin de bilincinde olmaliy1z. Bu durumda mimarlik, soyu tiikenme tehlikesi
altindaki bir sanat haline gelmis durumdadir.”

Osmanli mimarisinin gegirdigi evrelerin tarihsel siireg iginde ele alinarak ve
tarihin “yassilagtirilmadan”? incelenmesi, kuskusuz modern bir kentte, yol ta-
rafindan kesilen iki ana mekanin nasil baglanacag: konusunda bize daha faydal
mesajlar verecektir. Aksi takdirde, iistgecitte yer alan tiim 6gelerde oldugu gibi,
Osmanlt mimarisinin hi¢bir donemi ile bagdasmayan kubbeler, yapim teknikleri,
yapi oranlar1 ve fonksiyonlar: gelisigiizel uydurularak, Osmanli mimarlik tarihi-
nin hangi dénemine ait oldugunu anlayamadigimiz, “apartarak” alintilandigin
bile savunamayacagimiz diizeyde basitlestirilmis bir ¢alisma yapilmasin 6nii-
ne gegemeyecektir.

Ustgeitle ilgili basma yansiyan haberlerden biri de iistgegitin {islubunda
“Osmanly mimarisini on planda tutan Selcuklu motiflerinden yararlamilmasi”dir. Bu-
rada s6z konusu olan, form olarak Osmanli, bezeme tislubu olarak, Sel¢uklu
mimarisinin kullanildiginin 6ne stirtilmesidir. Buna karsilik, kopriideki bezeme-
lerin tislupsal tanimsizligini vurgulamakta fayda var. Selguklu dénemi bezeme
Ogeleri biiytik 6l¢tide, geometrik formlardan olusmustur. Hem Selguklu hem de
Osmanli mimarisindeki 6rnekler de ortak kullanilan filiz ve dallarin icice ge¢mis
formlari tasa oyularak “rumi” adi verilen kivrikdal siislemelerde kendini goster-
mistir. Ayrica, bezemelerin kullanimi her iki tislupta; pencere tstleri, tag kapila-
rin tist kotlar ile kapilarin iki yaninda bulunmaktadir.?® Bir képrii yapisinda ise
kopriiniin iki yanindaki parapet duvari boyunca, tasa islenmis bezeme yapim
usullerine hig rastlanmaz (kald1 ki; tistgegitin iki yanindaki parapet duvarlari tas
degildir). Bununla birlikte, bezeme motiflerinin arasindaki derzler boyut olarak
kaymus, bezemelerdeki figiirlerin Osmanli ya da Sel¢uklu mimarisindeki 6rnek-

» Pallasmaa, Juhani, Tenin Gozleri Mimarlik ve Duyular, YEM Yayinevi, Cev. Aziz Ufuk Kilig,
Istanbul, 2011, s. 43.

# Tanyeli, Ugur, “Mimarlarin Hafizas1 ve Yassilastirilmis Gegmis”, Zaman-Mekan, Yay. Haz.
Ayse Sentiirer, Safak Ural, Ozlem Berber, Funda Oz Sénmez, YEM., Istanbul, s. 219. U. Tanye-
li, “Yassilastirilmig ge¢misin metaforlar1” olarak ifade eder. Ancak, tistgegitte kullanilan mimar-
Iik 6geleri o kadar olagan dis ve niteliksiz tiretilmistir ki; nitelikleri sifirlanmis ve Osmanl
tarihinin herhangi bir bsliimiine ait degilmis gibi goériiniir.

% Bkz. Osmanl mimari 6rneklerine ait resimler.
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lerle ilgisizligi de tespit edilmistir. Dolayisiyla, ne bezemenin kullanildig: yer ve
tislubu, ne de képriide goriilen bezemenin uygulamas: dogrudur.

Sonucg ve Oneri

Basina yansiyan haberlerden anlagildig: kadariyla Derince’deki tistgegiti en-
gelli vatandaglarin kullanamamasi, sonradan eklenen boliimlerden daha 6nemli
gortinmektedir. Pek ¢ok kentte bulunan tistgecitler, merdivenlerinin dik olmasi,
sahanliksiz olmalari, basamak sayilarinin fazla yapilmasi nedeniyle kullanan ki-
sileri yormakta ve hasta kisilerin inis ¢ikislarda zorlanmalar gibi sebeplerle eles-
tiri almaktadir. Ayrica, ileride yapilmasi planlanan kavsak galismalar: nedeniyle,
Derince’deki iistgegite yapilan masraflar da elestirinin bir baska boyutunu olus-
turmaktadir.* Dolayisiyla, boyle bir alanda D-100 karayolu ile boliinen iki tarafi
birbirine baglamak amaciyla farkl: yaklasimlara acik tasarimlarin tiretilebilmesi
igin, alisilmis ve ¢oztimstizliikten bagka bir sonug yaratmayan 6rneklerin tekrari
yerine, tartigilarak ya da arastirilarak 6nerilecek ¢oziimlere ulasmak daha dogru
sonugclar verecektir.

Ustgecitin estetiklestirilmesi ¢abalarmin arkasindan altgegit ve kiigiik kop-
riilerde de gortilen bu tip icat edilmis Osmanli mimarisi yaklagimlarinin yakin
zamanda internet ortaminda rastlanan haberlerde, “vatandaslarin ozlem duydugu
tarihi dokular” yaratmak amaciyla yapildigina atifta bulunulmustur.?” Elde bu is-
tegi dogrulayan bir istatistik olmadigina gore iki yonli diistinmek dogru olacak-
tir. Biri, bu 6zlem duygusunun dogruluguna inanarak, estetiklestirme ¢abalaria
neden 6zlem duyuldugunun aragtirilmasi, digeri ise eger bdyle bir talep yoksa
yerel yonetimlerin halkin tarih 6zlemini bahane ederek, derinligi olmayan se-
kilsel gabalarla kenti estetiklestirme girisiminin altindaki sebeplerin ne oldugu.

One siiriildiigii gibi vatandaglarin 6zlem duydugu tarihi dokularm ortaya ciki-
sin1 anlamlandirabilmek igin belki de Alain de Botton'un metodunu uygulayarak
“Bu insann yasanunda ne eksik ki o boyle bir nesneyi giizel buluyor?” sorusunu kendi-
mize sormamiz gerekiyor. A. de Botton’a gore, “belki biz o nesneyi hicbir zaman giizel
bulmayacagiz ama bu soruyu sorarsak en azmmdan karsmmizdaki insanmn nelerden yoksun
oldugunu anlayacagiz.”*® Buradaki en temel yoksunluk, yasanilan dénemden duyu-
lan memnuniyetsizlik olmali. Yagsanilan dénemin sartlarinin ve gereklerinin yeteri
kadar algilanmamasi, yasamin gereklerine gére pozisyon alamama, korunamama,
sorunlarla basedememe, belleklerde yaratilan ideal Osmanli diizenine kagisin teza-
hiirtinii binalarda ya da daha genis tanimiyla mimaride ortaya ¢ikartyor. Osmanl
Imparatorlugu’'ndaki yasamin (Osmanli'nin hangi dénemi olursa olsun, bugiin bel-

2 http:/ / www.dha.com.tr/ tartismali-kubbeler
¥ http:/ / www.derince.bel.tr/ _
» Botton, Alain de, Mutlulugun Mimarisi, Sel Yaymcilik, 3. B., Istanbul, 2009, s. 181.
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leklerde yaratilan yapay bir Osmanli diizeni bunu tek pargali ve olumlu olarak ta-
riflemekte) en azindan bugiinkiinden daha mutlu dénemler icerdigine dair diisiin-
ceyi gelistirmesi, kollektif sdylemin iiriinii olan tarihin bertaraf edilerek, (o donemi
yasamamus) kisi hafizalarindaki yapay séylemin mekanlara yansimasina, diger bir
deyisle yapay bellek mekanlarin yaratilmasina neden olmaktadur. Kisi hafizalarin
yarattig1 her bir yapay soylem, nostaljinin yarattig1 gegmise 6zlemden daha tehlikeli
bir icraata doniismektedir. Burada, nostalji gibi, saf ve kollektif y&nii olan bir gegmis
6zlemi ya da romantik bir yaklagim yoktur. Nostalji kimi zaman mekana da ihtiyag
duymadan yasanir ve zarari azdir. Ayrica, s6z konusu olan nostaljik yaklasimlarla
tasarlanan sadece bir bina degildir. Kisa stirede, Osmanl mimarisi ad: altinda pek
¢ok binamin kentlerin ¢ehresini kusatmas;, tarihi deger atfedilenin yikilmasi, bir d6-
neme ait siradan olanin yok edilmesi ya da varolanlara verilen gorsel rahatsizlik
tizerine gelisen, yikarak yapma tizerine kurgulanmis uygulamalar bulunmaktadir.
Nostaljik yaklagimin ortaya ¢ikmasi igin kentin degisimini tanimlayan ve tarihinin
yazilmasim olanakli kilan tarihi yapilara da ihtiyag vardir. Oysa, [zmit'te bu eksik-
lik, yapay bellek mekanlarin icat edilmesini desteklemektedir. Stireklilik duygusu-
nun kokii mekandadir. Artik hafiza ortamlar: olmadig; icin yerini hafiza mekanlar:
almigtir? Oysa, [zmit'te zaman icinde umursamadan ortadan kaldirilan ya da y1-
kilmaya terk edilen tarihi yapilar, ya da imaji kuvvetli, imparatorluga bagkentlik et-
mis kentlerdeki sultan yapilarinin iislupsal ve teknik niteligine sahip olan, [zmit'te
hi¢ var olmamus tarihi yapilar; yapay bellek mekan yaratma y6neliminin isine ya-
ramaktadir. Ayrica, gegmise ait duygunun olmasi igin, simdiki zaman ile ge¢mis
zaman arasinda bir ¢atlagin olmasi, “once” ve “sonra”mn ortaya ¢ikmasi gerekmek-
tedir.® Uretilen tiim bu yapay bellek mekanlar nce ve sonra iligkisini donduran, or-
tadan kaldiran zaman 6tesi nesneler y1gin1 halindedir. Var olan saat kulesi disinda,
her durumda, olmayanlar tizerinden (¢esmeler, koprii) sanki varmus gibi, yeni bir
kimlik kurgulayarak kentin estetik hale getirilmesi hedeftir. Bu kimin igine yarar?
Kuskusuz hig¢ kimsenin. Ustelik yasadigimiz dénemin gerceklerinden kagmaktan
ve sahte kent kimligi/kimlikleri olusturmaktan bagka higbir islevi de yoktur. Mo-
dern mimarligin 6nemli kuramcilarindan Frank Llyod Wright, 1954’te, 85 yasinday-
ken mimarligin zihinsel gérevini su s6zlerle formiile etmisti: “Bugiin mimarlikta en
cok ihtiyag duyulan sey, hayatta en ok ihtiyag duyulan seydir, yani Diiriistliik (integrity).
Diiriistliik, tipk: insanda oldugu gibi, binada da en derin niteliktedir... Basarirsak, demok-
ratik toplumumuzun ahlaki dogasi, psike’si, igin biiyiik bir hizmet gerceklestirmis olacagiz. ..
Binamzin diiriistliigii icin ayaga kalkin; bunu yapmakla yalnizca, o binay: yapmsg olanlarin
hayatinda diiviistliik icin ayaga kalkmg olmazsimiz; toplumsal olarak karsilikl bir iligki ka-
cimilmazdir.”®" Wright'in bu sdylemi kuskusuz modern mimarinin alt akimlarindan

# Nora, Pierre, Hafiza Mekanlar1, Dost Yayinevi, Ankara, 2006, s. 17.

% Nora, Pierre, a.g.e., s. 29.

3 Pallasmaa, Juhani, Tenin Gozleri Mimarlik ve Duyular, YEM Yayinevi, Cev. Aziz Ufuk Kilig,
[stanbul, 2011, s. 89.
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biri olan “Briitalizm”i* desteklemekteydi. Ancak, bu s6ylemi Briitalist bir anlayis-
la, mimaride genellemelere tabi tutmamiz miimkiindiir. Bu bakis agisiyla, [zmit'te
yapilan uygulamalarin ne mimari diirtistliikle ne de bu yapilar1 insa eden kisilerin
mimariye kars: diirtistliigi ile agiklanamayacag: kesindir.

[zmit'te eger gercekten halkin 6nceligi varsa ve kamusal alanda halkin yagami
kolaylastirilmak isteniyorsa yapilacak olan sudur:

Oncelikle, iislupsal kaygilarm “Osmanli tarihi” éne siiriilerek, halka hizmet edecek
iistgecite yapilan ilaveleri mesrulagtiracagim diisiinmenin kimseye faydast olmadig: bi-
linmelidir. Ustgegit cagdas, fonksiyona hizmet veren, ergonomik bir arag haline getirilme-
lidir ya da bagka kalici ¢oziimler bulunmalidir. Osmanl Imparatorlugu'ndaki mimarlik
anlayiginda oncelikle reayaya, halka hizmet bilinci, iislup kaygisindan onde tutulmugtur.
Osmanlt mimarhk tarihinin tiim siiregleri boyunca, insan faktoriiniin, buradaki iistgecit
ornegindeki insan faktoriiniin g0z oniine alumsindan daha etkili oldugunu da kaydetmek
gerekir. Osmanli’ya ait yapilar: degerlendirirken sadece bicimsel olarak degil ayni za-
manda bulundugu donem, bu donemdeki sultanun idare bicimi, ekonomik durum, ingaat
yapilan bolgenin statiisii, ihtiyaglari, insaat teknigi, malzeme ve orgiitlenme gibi derin-
likli bir yaklagima ihtiyag bulunmaktadir. Bugiin bu sayilan girdilerden hicbirine sahip
degiliz, dolayisiyla var oldugumuz donem baska mimarlik iiriinlerinin gerceklestirilme-
sini gerektiriyor.

Tiim bu bakis agis1 gercevesinde, Izmit'te aligilmigin Stesinde bir seyler iiret-
mek ve tiretilene mimari bir deger atfetmek isteniyorsa, kentin bellek mekanlar1
incelenmelidir. Bugiin yaratilacak bellek mekanlarin kentin sorunlarina dikkat
¢eken, imajindan 6te kavramsal olarak icerigi dopdolu yapilar olmasi 6nerilmek-
tedir. Batili yaklagim bigimi ile kentin sorunlarina, tarihine ait herhangi bir olaya,
duruma, dikkat ¢eken ve kent insanina faydasi olacak konular tizerinde yogun-
lagilmasi dogru sonuclar verecektir. Bir sonraki sayida, “Izmit ve Cevresi II1” bas-
lig1 altinda bu konu, kentin ve Tiirkiye’nin 6nemli sorunlarindan olan depremler
tizerinden incelenecek ve depremlerin Kocaeli halkinin hafizalarinda biraktig
soyut etkinin bellek mekanla nesnellesmesinin 6nerisi sunularak, kent icin yeni
bir imaj yaratabilecegi tizerinde tartisilacaktur.

32 Briitalizm 1950'lerin basinda ortaya ¢ikan bir modern mimarlik akimidir. Yapinin islev, mal-
zeme ve striiktiirtintin digsaridan algilanabilir bicimde tasarlanmasina yonelik bir anlayis ge-
listirmistir. 1920 ve 30’larda her tiirlii yap1 malzemesi ve teknigini bir értiicii malzeme altinda
gizleyen anlayisa karsit olarak, Briitalizm bunlarin “diirtist¢e” disavurulmasini yeglemistir.
[k Briitalist yap1 Ingiltere’de 1949'da Peter ve Alison Smitshon’un tasarladig1 bir okuldur. Bu
Ornekte, yalnizca, 1sitma ve su donanimu gibi tesisat 6geleri (borular vs.) duvarlara gomiilme-
den acikta birakilmisti. Bkz. S6zen, Metin ve Tanyeli Ugur, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii,
Remzi Kitabevi, 4. Basky, Istanbul, 1996, s. 47.
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