Gezi’nin Miizigi, Miizigin Muhalefeti

The Music Of Gezi, The Opposition Of Music
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Ozet: Gezi Parki direnisinin bir komiinle somutlanmasi, “yeni bir diinya” perspektifinin 21. yiizyilda
Tiirkiyede ilk kez elle tutulabilir, gozle goriilebilir bir hal almasina vesile oldu. Gezi Parkrnda iiretilen
miizik de tipki duvar yazilar1 ve atilan sloganlar gibi muzip bir igerige sahipti. Kendini mizahin faili haline
getirme ve iktidara karsi kayitsiz kalma hali miizige de yansiyordu. Bu siiregte bir yandan halk tiirkiileri
Gezi formatina doniisiirken, benzer bir déniisiim popiiler miizik tiirlerinde de yasanmistir. Gerek yerli,
gerekse yabanci miizik pargalar bu siirecte bu bigime uygun olarak yeniden diizenlenmistir. Bu anlamda
Gezi Ruhu'nun bigimlenmesinde miizik de muhalefetin bi¢imi ve bir araci olarak belirgin bir bicimde
kullanilmustir.
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Abstract: The resistance of Gezi Park materialized as a commune and this became instrumental in the ma-
terialization of a “new world” perspective in the 21st century Turkey for the first time as a concrete, visible
thing. The music produced in the Gezi Park had a humorous content like the graffiti and slogans. The attitude
of being the actor of humour and ignoring the power was also reflected in the music. While the popular folk
songs were changed into the format of Gezi, a similar transformation was lived in other musical forms. Both
national and foreign songs were redesigned according to this form. As such music was also used as a tool and
form of opposition during the formation process of the spirit of Gezi.
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ezi Parki direnisinin bir komtinle somutlanmasi, “yeni bir diinya” perspekti-

finin 21. ytizyilda Tiirkiye’de ilk kez elle tutulabilir, gozle goriilebilir bir hal
almasina vesile oldu. Yeni bir diinya perspektifinin mikro diizeyde kurulmasi bile
giindelik hayatin hem kendisi olarak hem de politik olarak dontistimiinii bize gos-
terdi. Gezi Parki’'nda paramin gegerliliginin olmamasi, kolektif bir hayat algisinin
stirmesi, dayamismanin eksiksiz saglanmasi, sugun sifirlanmasi ve en 6nemlisi hal-
kin/coklugun kendi kendini diger biitiin yoneticilerden daha iyi yonetebildigini
gostermesi bu yeni diinya perspektifinin en somut ¢iktilari oldu. Bu ¢iktilar komiin
deneyiminin bitmesinin ardindan forumlarda devam etti, daha sonrasinda azala-
rak ve tiikenerek de olsa bireysel giindelik hayata eklemlenen bir yagsam tarzi oldu.
S6z konusu yasam tarzi sadece Taksim-Cihangir-Kadikoy-Besiktas dortgeninde
devam etmedi, Istanbul’da ve Tiirkiye'nin cesitli yerlerinde de siirdii.

Bu yasam tarzi algisi Istanbul’da daha (1500 y1l) 6nce Nika ayaklanmasinda,
Sultanahmet’te bulunan hipodromda yeni bir hayat kurmaya calisan ve kisa sii-
religine de olsa kuran Yesiller’le, daha sonra da yakin tarihimizde ABD’de Wall
Street’i Isgal Et hareketinde kargimiza gikmustir. Belirli bir yasam tarzinin kurul-
mast, maddi hayatin kurulmasimin da temelini olusturmustur, maddi olanin ya-
ninda maddi olmayanin kurulmasinin da. Yukarida “komtin” terimini kullandik.
Komiin taniminin yapilmasi igin {iretimin gergeklesmesi gerekiyor, Gezi'de de
maddi olmayan ve kendi mekaninin sinirlarini asan bir tiretim gergeklestirildi:
Duvar yazilari, atilan sloganlar, sarkilar... Uretimin mekan fabrika degil parkti,
alic1 kitlenin bir kismi1 sokakta bir kism1 da internetteydi. Somut mekanin sinirla-
11 boylece ¢oktan asilmis oldu.

Gezi’de Miizigin Karsi-Yeniden Uretimi

Gezi Parki'nda tiretilen miizik de tipki duvar yazilari ve atilan sloganlar gibi
muzip bir igerige sahipti. Kendini mizahin faili haline getirme (“capulcu” s6-

! Bu yazimun ilk hali Duvar dergisinin Eyliil-Ekim 10. sayisinda yaymnlanmigtir.
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zliniin yayginlasip sembol haline gelmesi) ve iktidara kars1 kayitsiz kalma hali
miizige de yansiyordu. Tiirkiye’de daha 6nceki toplumsal miicadelelerde ve
hareketlerde mars figiirti daha siklikla kullanilirdi. Modern dénemin toplumsal
hareketler anlayisina bagh disiplin, uygunluk ve nizamiligin géz 6niinde oldu-
gu, tek bir merkezden kitlelere seslenildigi bir miizik anlayisi séz konusuydu.
Marslar koro seklinde okunmasina ragmen, lirikler toplumsal kurtulusun mer-
kezi bir siyasal miicadeleden gegecegini gosterir nitelikteydi. Ozellikle 1960-80
yillar1 arasindaki devrimci marglarda mizah 6gesine de rastlanmaz; tam tersi-
ne, bir ciddiyetten s6z edilebilir. Siyasal ortamin, mekanin, yéntemin ve pra-
tigin farklilagmasinin miizige yansimasi her iki donemde de farkli olmustur.
Gezi’'deki mars pratiklerinde de eski 6gelerden yararlanildigini gorebiliriz. Mi-
tinglerde, eylemlerde veya parkin iginde sik sik “Cav Bella” sdylenirdi. Benzer
sekilde Tiirkiye orijinli bir mars olan “Giindogdu” da yerel gelenekle olan bagin
kopmadiginmi gosterircesine siklikla sdylendi. Bunun disinda Gezi'de ve Gezi
eylemlerinde tiretilen marslarin slogan diizeyinde, daha kisa, kolay s6ylenebi-
lir bir melodiye sahip oldugunu gérmek miimkiin. Marglarin sloganlagtirilma-
st hem kitlesellesmesini sagladi hem de polisle kars1 karsiya kalma aninda da
atilabilir olmasini beraberinde getirdi. Bunun en giizel 6rnegini “sik bakalim, sik
bakalim/ biber gazi stk bakalim/ kaskini cikar copunu birak/ delikanli kim bakalim” slo-
gan-marginda gorebiliriz. Igerik agisindan baktigimizda slogan-mars 6zelligini
tasiyan soylemlerde mizahi nitelik 6n plana ¢arpar. Buradan devletin giiven-
lik giiclerinin alaya alinmasi tizerinden iktidarin itibarsizlastirildig: bir siyasal
pratik ¢itkmustir.

Marsglarin 6nemli bir kismi ise halkin kendi tiretimi olarak gerceklesmemis,
taraftar gruplarmin statlarda soyledigi marglar seklinde karsimiza ¢ikmustir. Ta-
raftar marslar1 sokaga ve eylemlere yansidi. Dolayisiyla kitlelerin bir arada ayni
agizdan takimlari igin sdyledigi marslar, sokakta siyasallast;; bunun tribiine geri
doniisii de tribiinlerin siyasallasmasi oldu. Ote yandan tribiin kiiltiiriiniin getir-
digi kiiftir de slogan-marslarin énemli bir alan1 olmustur. Tribiin marslarindan
baz1 boliimlerin kesilerek kiiftirle birlikte bir slogan-mars haline getirilmesi bu
birlikteligin bagka bir sekli oldu. Kiifriin kullanimi bir tepki birikimi olarak kar-
simiza giktr. Orgiitlii ya da drgiitsiiz siyasal yasamin i¢inde bulunmayan, politik
bilin¢ duvarmin diger tarafinda olan halk kitleleri iktidara kars: birikmis olan
ofkelerini kiifiir yoluyla dile getirirler. Bu kitlelerin futbola yatkinligi s6z konusu
oldugunda, bir kesin taraftar marslarinin eylemlerde slogan-mars haline getiril-
mesi oldukca anlamlidir.

Dolayisiyla Gezi’de simdiye kadar bahsettigimiz marslar: ve kavramsallagtir-
digimiz slogan-marslarin, sol siyasi gelenekten, tribiinlerden, mahalle kiiltiirle-
rinden alintilanan ve igeriginin siyasallastirilarak, bi¢ciminin ise kiictiltiilerek bir
yapisokiime ugratildigini ve bu sayede devrimci bir karsi-yeniden tiretime tabi
tutuldugunu soyleyebiliriz.
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Halk Tiirkiilerinden “Politik” Halk Tiirkiilerine

Bahsettigimiz karsi-yeniden tiretim, sadece mars diizeyinde kendini goster-
medi. Halk sarkilar1/tiirkiileri de bu karsi-yeniden tiretimden gegerek farkli bir
boyut kazand1. Buradaki ilging nokta, marslarin ya da slogan-margslarin ge¢miste
de siyasal bir igerige sahip olmasi ve halk tiirkiilerinin siyaset digindaki temalara
oldukga acik bir alan olmasidir. Keza, halk tiirkiileri geleneginin halkin bireysel
sorunlarini islemesi; diger yandan da belirli l¢iide bunu politik bir baglamda
tema haline getirmesi tiirkiileri bir tepki aract haline de getirdi. Ayni tepkiyi Gezi
eylemlerinde de gérmek miimkiin. Ancak halk tiirkiileri geleneginin hiciv ve
taglama geleneginden farkli olarak, Gezi'deki hak tiirkiileri hem yaratim hem
de sOylenis agisindan farklilik gosteriyor. Halk tiirkiilerinde bir kisinin saziyla
birlikte sadece “kendisinin” herhangi bir olayi, sorunu vs. anlatmasi soz konu-
suyken, halk tiirkiilerinin anonimligi Gezi’deki sarkilarin sdyleyis pratigine de
yansidi. Sadece bir kisinin yarattig1 ve halka mal olan sGyleyislerin yerine, ortak
olarak olusturulan soylemlerin miizikle 6zdeslestirilmesi s6z konusu olmustur.
Lirikler bu sekilde bir yeniden yazmaya (re-writing) ugratilarak hem soyleyis
hem de bigim agisindan bir farklihga ugratildi. Anlam hem giincellendi hem de
politik bir nitelik kazandi. Miizikal form agisindan da asik geleneginin tek sesli-
ligini bozarak ¢oksesli ve cesitli tiirlere ait formlarda soyleyislerin ortaya ¢itkmasi
da birey odakli s6yleyislerin yerini agikca ortak ruhun, kolektivitenin ve siyasal
yatayligin (ya da “cokluk”un) aldigini gosteriyor. Biitiin bunlar1 post-modern
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edebiyatin unsurlariyla agiklamak da mtimkiin: Formun ve igerigin degistiril-
mesi, ironi ve hicvin kullanimi, séylemin imgeye doniistiiriilerek pargalanmasi
ve c¢ogullastirilmasi. Ancak Gezi'nin nesnel kosullarinin miizikal séyleyise ve
kuruculuga yansimasiyla (ana akim) post-modernizmin ideolojiyi diglayiciligs,
kottileyiciligi ve toplumsal igerigi reddedisi, Gezi'nin sarkilarinda tersine dondii.
Post-modernizm de burada bir doniistimle politik igerigin olusturulmasinda bir
arag haline geldi.

Kuramsallagtirmaya g¢alisarak acikladigimiz bu déntisiimii somutlamak igin
bilinen birkag 6rnek yeterli olur. Muhtemelen en popiiler hale gelmis olan Boga-
zigi Caz Korosu'nun soyledigi “Capulcu musun vay vay” yukarida soziinii ettigi-
miz normlara bire bir uymakta. Aslen bir Rumeli tiirkiisti olan “Entarisi ala ben-
ziyor”un yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan bu tiirkii miizikal agidan ayni goriinme-
sine ragmen hem bir caz soyleyisine kavusmasi hem de koroyla sdylenmesinin
yarattig1 kolektif temsil ile farkli ve yeni bir sdyleyise kavustu. Aslen sevgiliye
yazilmis olan bu tirkiiniin ironi ve hiciv ile iktidar1 hedef alan alayci sozleri tiir-
kiintin politik igerik kazanmasindaki en 6nemli yan oldu. S6zlerinde biber gazini
bala benzetmesi mizahin séylemsel giictinii yansitirken, ayn1 zamanda “yiiriiyo-
rum taksim igin/ tisenme gel, hakkin i¢in” sozleri de politik bir ¢cagriy1 simgelemekte.
Yine, Hacettepe Universitesi 6grencilerinin sdyledigi ve ask ve gurbet konusu
olan “Kesik Cayir” tlirkiisii de benzer bir doniisiim gegirdi. Tiirk, orijinaline uy-
gun olarak asik formunda soylendi. Kizgeler’in “Gezi'nin iginde bir tag olaydim”
yorumu da miizikal olarak tiirkiiniin orijinal formunu bozmadi. “Kalenin dibinde
bir tag olaydim” tiirkiistintin bir grup tarafindan sdylenmesi o kolektif ruhu tekrar
bize gosteriyor. Tiirkiiniin orijinalinde bulunan “gelene gidene yoldas olaydim” s6z-
leri degismemesine ragmen siyasal icerige kavustu; ayni sekilde “kalk gidek mey-
danlara” s6zii de halka yapilan bir cagriy1 gosteriyor. Ancak bu tepeden verilen
bir emir seklinde degil, birlikte ifa etme anlaminda bir ¢agri olma niteligi tasima-
st agisindan da Gezi eylemlerindeki dogrudan demokrasi deneyimini yansitryor.

Bir Direnme Araci Olarak Popiiler Miizik

Popiiler miizikte de halk tiirkiilerindekine benzer bir doniistime ugratma séz
konusu. Fakat poptiler miizigin niteligi agisindan farkli yollarla ayni1 sonuca ula-
siliyor. Daha 6nce de s6ziinii ettigimiz gibi yeniden yazma dedigimiz eylemle
birlikte miizik politik bir nitelik kazandi. Popiiler miizigin akilda kalict dogas1
ve kitlelerce dinlenebilirligi, onun politik bir ara¢ haline gelmesini de kolay hale
geldi. Gezi igin yeniden yazilan sarkilarda miizik énemli dlgiide bir degisiklige
ugramamis, ¢ogu zaman da ayni kalmistir. Sadece liriklerin degistirilmesi s6z
konusu olmustur. Yabanc sarkilar yerli sarkilara gére daha ¢ok kullanilmisgtir.

Sozlerini Sanar Yurdatapan’in yazdig: ve 1980°1i yillarda Melike Demirdag’in
da soyledigi ve akillara kazinan hareketli bir sarki olan “Simdi Istanbul’da olmak
vardl” agik bir Istanbul 6zlemini yansitmasina ragmen, liriklerinin degistirilme-
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siyle birlikte Istanbul’daki “direnme eylemini gerceklestirme 6zlemini” yansitan
bir hale geldi. Bunun diginda kayit altina alinmayan ama soylenen yerli sarkilar
da oldu. Ozan Dogulu ve Model’in dtieti olan “Dagilmak istiyorum” sarkisinin da
liriklerinin degistirilmesiyle “¢ikip sabaha kadar direnmek istiyorum/ caddelerde dola-
nip bagirmak istiyorum” sekline getirilmesi popiiler miizigin politiklestirilip halka
mal edilmesinin bir diger iyi 6rnegini bize sunuyor.

Yabanci sarkilarda da zaten politik bir sarki olan ve yeni bir diinyaya yonelik
umudu dile getiren John Lennon’in “Imagine” inin de sozleri degistirilerek siyasal
anlayis1 Gezi ruhu 6zeline indirgendi. Bunun disinda Depeche Mode’un “Enjoy
the silence”indan Daft Punk’in “Get lucky”sine kadar farkli yabanci sarkilar yeni-
den yazidi. Muhtemelen en ilginci ise LMFAO grubunun “Everyday I'm Shuffling”
isimli sarkistnin “Everyday 1'm Chapulling” diye cevrilip Gezi eylemlerinin ve di-
renisin ayni zamanda eglenceli oldugunu gostermeyi amaglandi.

Besteler: Amatoér Miizigin Yiikselisi

Gezi icin halk tiirkiilerinden ya da popiiler sarkilardan yeniden yazilan sarki-
larin yanu sira ¢ok sayida beste de yapildi. Bestelerin en dikkat geken yan1 6nemli
bir boltimiiniin eski politik miizikal yapilardan hem enstriiman, hem bigim, hem
de igerik olarak son derece ayr1 olmasi ve modern miizik formuyla gerceklestiril-
mesi oldu. Bunlarin sarkinin biitiiniine yansimasi miizikte yerel ve 6zgiin olanin
bulunmasi ve igerikle bulusturulmas: deneysellik agisindan da énemli olmustur
ve ana akim sarkilarin kisa siireligine de olsa geride kalmasina sebep oldu.

Kardeg Tiirkiiler’in “Tencere tava havast”, sokaklardaki hane halkinin tencere
tava calarak Gezi eylemlerine destek vermen halkin yaninda duran bir sarki ni-
teligi tasgimakta. Kardeg Tiirkiiler’in enstriimantal zenginligi ve profesyonel mii-
zikal ruhu Gezi ruhu ile birlesti. Duman ve Marsis grubu da kendi miizik tarzin
bozmaksizin politik liriklerle kendini ifade etti. Tiirkiye’de elektronik miizik ala-
ninda yetkin bir isim olan Bediik’iin “It’s a riot” sarkisi Batili bir esinti katarken;
Hakan Vreskala'min “Dagilin lan!” sarkisii Glimiissuyu'ndaki barikatlarda ve
barikatta bulunan malzemeleri kullanarak séylemesi sarkinin performans bigi-
minde dile getirildigini gosteriyor.

Amator gruplarin bestelerine baktigimizda ise hem bigimsel hem de 6z-
sel olarak bir yenilik ve cesitlilikle karsilastigimizi sdyleyebiliriz. Tiirkiye’deki
protest miizik geleneginin yirminci ytiizyilin bagindaki mars geleneginden, asik
tiirkiilerine, halk tiirkiilerine ve mars-tiirkii formatindaki miizikten gelen ¢izgi-
si Gezi’'deki amator sarkilarin deneyselligiyle birlikte bir kopus yasama firsatini
yakaladi. En azindan farkli bir protest miiziginin yapilabilir oldugu goriildii. Ve
bu miizikleri amator sanatgilarin/gruplarin yapiyor olusu da, agik bir bigimde
halkin icinden gelen siyasal tepkinin ve 6fkenin disavurumunu temsil ediyor.

Bahsettigimiz amator sarkilardan en tinliisii de daha 6nce bir slogan-mars
olarak soziinti ettigimiz “Sik bakalim” dir. Bu slogan-marsin 6ziinii bozmadan bir
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bestenin tizerine kurulu olan sarki lirik agisindan hem siyasal keskinligi hem de
slogan niteliginin bozulmamasiyla akilda kalic1 bir nitelige sahip. Rap miizik ya-
pan Ozbi ise “Asi” sarkisiyla politik rap miizigin kaliteli bir sekilde nasil yapila-
bilecegini gosterdi. Miizigin kesinligi ile liriklerinin sertligini bir araya koyarak
bir harmoni olusturdu. Sarkinin sézleri ise hem bir hikayecilik, hem bir protest
tavir ve hem de “asi” olanin 6fkesini (bu 6fkeyi AKP’ye yo6nelik getirilen en sert
elegtiriler olarak gérmemek i¢in bir neden yoktur) yansitiyor. Ancak Ozbi'nin
sarkisini digerlerinden ayiran en énemli 6zellik ise ironi ve hicvin yer almamas;,
dogrudan kargi durma, cephe almasidir. Ozellikle bu iki sarki sosyal medyada
¢ok kez dinlenmis ve biiytik yanki uyandirdi. Yanki uyandirmasinda liriklerin
ve miizigin etkisinin yani sira samimiyetin de etkili oldugunu séylemek yanlis
olmaz. Bu iki sarki disinda da ytize yakin ve belki de daha fazla Gezi'yi konu
edinen amator sarki bulunuyor.

Yeni Direnis Sarkilari, Direnigin Yeni Miizigi

Gezi eylemleri esnasinda ve sonrasinda yapilan bu sarkilar Tiirkiye’deki pro-
testo miizik geleneginde gercek anlamda bir kirilma yaratilabilme imkaninn ol-
dugunu bize gosterdi ve hala da gosteriyor. Ozetle direnisin yeni miizigi/ protest
miizik daha deneysel bir besteye, daha politik bir lirige sahip, halkin iginden
gelen ve hem siyasal hem de miizikal agidan ¢ok sesli ve yatay bir anlayisa sahip.
Keza politik igerigin bilinen ve akilda kalic1 bir tiirkiiyle mizahi olarak sunulmasi
icerigin hizla kitlelere yayilmasina vesile oldu. Bireylerin aklinda bu tiirkiilerin
orijinallerinin olusturdugu imgeler yikilmis, yerine yeni imgeler kurulmustur.
Tiirkiilerin liriklerinin degil, sadece miiziginin duyulmas: bile insanlara politik
bir igerigi hatirlatmaktadir. Dolayisiyla bu tiirkiiler artik eski tiirkiiler degil, yeni
direnis tiirkiileri, yeni direnis sarkilaridir.
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