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Edebiyattan Sinemaya Fantastik Korku Tiiriiniin Toplumsal
ve Tarihsel Kokenleri

From The Literature To The Cinema Historical
And Social Roots Of The Fantastic Horror Genre

Birgiil Kogak Oksev

Ozet: Fantastik korku sinemasi, halk inaniglarindan, séylencelerden ve dinden ne kadar yararlanmigsa da,
kendisine kaynak olacak engin kurmaca evreni, korku yazini tarafindan olusturulmustur. Bu makalede
vurgulanmak istenen, bu edebi tiiriin tarihselligidir. Onemli olan, korku yazinindaki eserlerin nasil ve
neden yazildiklar, hangi ortamda ortaya ¢iktiklaridir. Fantastik imgeleme giictiniin zor ve sikintili do-
nemlerle paralellik tasimasina uygun olarak fantastik korku yazininin bir ‘tiir’ olarak ortaya ¢ikisi, Batida
toplumsal, ekonomik ve siyasal olarak biiyiik bir doniisiimiin yasandig: 18. yiizyil sonundan baslayarak
19. ytizyilla devam eden déneme denk diiser. Korku yazini, Aydinlanma Cag1 ve Devrim sonrasinda bur-
juva sinifindan yazarlarin kendi toplumsal konumlar1 ve yasamlariyla ilgili beklentileriyle iliskili olarak
ugradiklar1 diis kirikliklar: ve umutsuzluklariyla temellenen Grkiitiicii, dogatistii; ama bir o kadar da ‘ger-
¢ek’ eserlerden olugsmustur.

Anahtar Kelimeler: Fantastik Korku,Gotik Edebiyat,Sinema, Romantizm, Aydinlanma

Abstract: The fantastic horror cinema benefits from folk beliefs, myths and religion but its unlimited fiction
universe has been constructed by the horror literature. In this article, we aim to underline historicity of the
horror literature. Therefore, important points are how and why horror literature works were wrote and in
which circumstances they were written. Fantastic horror literature began to emerge between 18th and 19th
centuries which witnessed an economic, social and political transformations in the West. After the Enlighten-
ment and the French Revolution, the horror literature was composed of horrible, supernatural as well as ‘real’
works based on hopelessness and disappointments of their authors who belonged to bourgeoisie.

Keywords: Genre Of Fantastic Horror, Gothic Novel, Cinema, Romanticism, Enlightenment



Giris

Oriimcekten, fareden, karanlikta uyumaktan, asansore ya da ugaga binmek-
ten, hastaliktan ve en 6nemlisi de 6liimden korkariz. Korku, yasamin her alanin-
da oldugu gibi, sinemada da sinematografin icadindan bu yana var olmustur.
Her ne kadar Louis Lumiere, Trenin Gara Girigi’'ni bir korku filmi olarak ¢ekme-
diyse de, film izleyicilerde panik ve korku yaratmistir. {1k caglardan bu yana in-
sanlar tanimlayamadiklar: seylerden -bunlar dogal da olsalar- korkmuslar; ¢ag-
lar boyunca bu korkular sekil degistirerek din, teknoloji ya da toplumsal yasay1-
sin karmasiklagsmas: gibi korku yaratan baska olusumlarin da eklemlenmesiyle
gliniimiize kadar gelmigslerdir. Bu yazinin konusu ise, insanlar1 korkutan dogal
ya da dogaiistii etkenlerin ne olduklar1 degil, sanatcilarin bu korkulara estetik
degerler katarak yazin alaninda korku sinemasina temel tegkil edecek kurgusal
bir ‘korku gelenegini’ nasil olusturduklaridir.

Diigsel imgelerin yaratimi, tarih boyunca ¢cogunlukla kavranmasi ve tistesin-
den gelmesi ¢ok gii¢ olan biiyiik toplumsal dontistimlerin yasandigi donemlerde
s6z konusu olmus; insanlar yasadiklar1 karmasaya diissel imgeler yoluyla bir-
takim agiklamalar getirmeye ¢alismuslardir. Bu da diislerin, fantastik tasarim-
larin ve bunlarin ifadesi olan anlatim bigimlerinin “tarihsel’ nitelikte oldugunu
gosterir. Bu kabulden hareketle bu yazida, ekonomik, sosyal ve siyasal yagamin
toplumsal déntisiim stirecine katilirken, bunlarin ayni zamanda zihinsel tiretime
yon veren birincil etken olduklarini ve s6z konusu gelenegin insasinda 6nemli
yer tuttuklarini vurgulanacaktir.

Ancak oncelikle sdylemek gerekir ki, burada 6zellikle fantastik tiirde korku
yazini soz konusu edilecektir, dolayisiyla korku yazininin ‘fantastik niteligi'nin
ne oldugunu belirlemekte fayda vardir. Darko Suvin'in peri masallari, mitoloji
ya da halk dykiileriyle aymi nitelikte buldugu?® korku Sykiileri, mitsel agiklamalar
aracihigiyla ‘gercegin mistifiye edilmesi’ yolunda bir sdyleme sahip olsa ve bu

! Yrd. Dog. Dr., Yiiziincii Yil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii.
2 Unsal Oskay, Popiiler Kiiltiir A¢isindan Cagdas Fantazya, Bilim-Kurgu ve Korku Sinemasz,
Istanbul: Der Yayinlari, 1981.
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sebeple islev olarak benzesse de, onlardan kurgunun ait oldugu ‘evren’ baki-
mindan farklhidirlar. Michel Tournier’in “kékenleri hem doguya hem de halka
dayanir”® dedigi masallar, en akla aykir1 gelebilecek olaylar bile aklilestirir, do-
gal kilar. Korku nesnelerinin varligiin dogal kilindig1 peri masallari, bizi gercek
diinya ile bir ¢atisma igerisine sokmadig igin bir fantastik 6ykii gibi korkutmaz-
lar (6yle olsa belki de bu masallar1 ¢ocukken okumamiza izin verilmezdi). Jourde
ve Tortorese bunu su s6zlerle aciklarlar:

“Masallarda, inanilmaz olan kabullenilmis ¢tinkii her zamanki yagamsal de-
neyimlerden ayr1 tutulmustur ve kurmacanin iyice belirlenmis sinirlari igerisin-
de stirdtirtir varligini. (...) Buna karsilik fantastik, 6znenin diinyayla kurdugu
mantiksal iligkiyi sarsan bir catisma, bir yirtilma, bir rahatsizlikla belirlenir. Fan-
tastikte korku, tehlikenin beraberinde getirdigi bir heyecan degildir yalnizca,
gozlerinin 6ntinde olup bitene mantikl1 bir agiklama getiremeyen, onu herhangi
bir diizenle bagdastiramayan birisinin duydugu rahatsizliktir daha ¢ok.”*

Dolayisiyla korku yazinini, masallardan, mitlerden, halk 6ykiilerinden vs ay:1-
ran, kurmaca olmasmnin yan sira, gerceklikle i¢ ice, ama ayni zamanda onunla
catisan fantastik boyutudur.®

Modern Caga Gelmeden...

Korku yazinin ézellikle 18. yiizy1l sonundan baglayarak 19. ytizyilda en 6nem-
li 6rneklerini verdigi gortilmektedir. Ancak bu donem yazarlari, kendilerinden
once de var olan bir gelenegi zirveye tagimislardir.

Antik ¢aglardan beri sanatgilar, eserlerinde korkutucu 6gelere yer vermiglerdir.
[lkgaglarn insanlari igin giin batarken uzayan gélgeler, giinesin yeniden dogma-
yacagl, baglayan karanligin giin agarmas ile artik kovulamayacag: saplantisi ya
da karanlikla 6limitin gelecegi korkusu, nasil mitlerin dogatistii ve fantastik nite-
liklerini olusturduysa; mitler de antik donemin edebi metinlerine 6liim, Sliilerin
ruhlar, seytanlar, cinler, iyi ve kotii tanrilar, hastaliklar, dogal afetler, golgeler, ka-
ranliklar, diisler, sesler, yaratiklar, degisimler, kimi zaman da gizemli giiclere sahip
biiyticii kadmlar, cadilar gibi olay ya da kahramanlariyla kaynak olmuslardir.

* Michel Tournier, “Masal ve Korku”, Cev. Sule Demirkol, Kitap-lik, N. 11(66), 2003, s. 72.

4 Pierre Jourde - Paolo Tortorese, “Fantastik: Mantik Igin Bir Skandal”, Cev. Esra Ozdogan,
Kitap-lik, N. 11(66), 2003, s. 80.

° Buradaki, Batili anlamiyla fantastiktir, yani gergeklikle i¢ ice ve ayn1 zamanda onunla ¢atisma
igerisinde oldugu igin metafiziksel, korkutucu fantastik. Miisliman-Dogu yazinindaki fan-
tastik ise, biisbiitiin bagkadur: tipki peri masallarinda oldugu gibi fantastik, gerceklik iginde
dogal bir unsur olarak kabul edilir. Sihir, biiyt, cinler, ifritler dogal seylermis gibi, agiklanma-
ya gerek duyulmadan anlatilirlar; ¢iinkii o kurmaca evreninin iginde olagandirlar. ‘Olagan’
olan, insan1 gerceklik ile bir catismaya sokmayacagina gore Miisliiman-Dogu yazimindaki
fantastik korkutucu degildir.
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Antik donemin edebi tiirii tragedyalarin 6ztinde bulunan trajedi, sdzctik ola-
rak da genellikle bir kimsenin yok olup gidisini ya da bir kimsenin ac1 gekisini
ifade eder. Uziintii, sikinti, bir bagka deyisle, 6liim ya da ac1 kargisinda yogun
duygular uyandiran bir olay trajik olarak gortiliir. Bu anlayistan yola ¢ikarak bir-
¢ok kuramci, Kagan’in ifadesiyle, trajik olanin 6ziinti her seyden 6nce insanin
oliimii olarak gérmiistiir. Insan yasami mutlak bir deger tagidig1 igin, insanin act
cekisinin, hele 6limiiniin, kesinlikle trajik oldugu, yani insanin aci gekisi ile 6m-
riiniin sona erisinin kendinden trajik oldugu 6ne siiriilmiis, bu ytizden de “trajik’
sOzcligi ile ‘korkung” kavrami es anlaml tutulmustur.® Antik tiyatro, insanla-
rin kaderlerine kargi miicadeleleri ve caresizliklerini anlatirken her tiirlii siddeti,
gaddarlig1 kullanmistir. Sofokles’in, Euripides’in ya da 6rnegin Aeskilosun tra-
gedyalarinda intikam ve kan davalari icin ya da vicdan ve baglilik ¢atismalar:
yliztinden ardi ardina cinayetler islenir, iskenceler yapilir.

Sanayi kapitalizminin egemen olmaya basladig1 dénemin, korku tiiriiniin ge-
lismesi i¢in kendi 6zgiil tarihsel sartlarini olusturmast gibi, Ortagag da fantastik
korku niteligi tasiyan eserlerin verilmesine vesile olacak kosullarin yasandigi
bir donem olmustur. Savaslari, oturmamis diizeni, veba salginlari, aghig, sefa-
leti ile Ortagag, cileli oldugu kadar ayn1 zamanda batil inanglarin da yaygimlik
kazandig1 bir dsnemdi. Ornegin Ortagagda, Voltaire’in Felsefe Sozliigii'nde (Di-
ctionnaire Philosophique) ‘en iyi kanitlanmis batil inang’ (belgeler, raporlar, 6zel
komisyonlar, din adamlari, tip adamlar: tarafindan) diye kabul ettigi vampir sal-
gin1 olaylarinin en yaygin oldugu dénemde, yani 1300’ler sonrasinda, bir bucuk
ylizyil boyunca yasal yollardan mezarlarin agilip tabutlarin kirildig: ve yasayan
oliilerin” yakildig: bilinmektedir.® Batil inanglarin yayginlik kazanmasiyla dinin
kendini iyice hissettirip baskilarini arttirmasi ve toplumsal sorunlarin ¢ogalmasi
arasinda paralellik vardir. Bilinmeyenden duyulan korkuyu ve dolayisiyla im-
gelemi, oncelikle bilginin iktidar1 ve kimin elinde olusuyla birlikte diisiinmek
gerekir. Insanlar, yasamlarini anlamlandirmak igin gerekli araglardan mahrum
birakildiklar1 zaman, kendilerine gergek bilginin yerine gececek diis tirtinii alter-
natif agiklamalar gelistirirler.

Walter Schulz, yeryiiziiniin Tanr tarafindan reddedilmis, tizerinde diisma-
nimsi, seytanst ve karanlik giiclerin egemenliginin hiikiim stirdiigii bir yer ol-

6 M. Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev. Aziz Calislar, Istanbul: imge Yayinevi, 1993, s. 170.

7 Ya da zaten 6lii olmayanlar: hastanin komaya girip biitiin viicut fonksiyonlarinin en diisiik
seviyeye indigi ve bu nedenle bir¢ok kez hastanin 6lii sanilarak gomiildiigii hastalik yani
catelepsy, vampir inancimin nedenlerinden biridir. Hastanin daha sonra mezarda kendine ge-
lerek ¢tkmaya ¢aligmasi ve hatta ¢tkmasiyla meydana gelen goriintii, bu aslinda son derece
agiklanabilir durumun mistifiye edilmesine neden olmustur.Can Abanazir, http:/ / www.lost-
library.com(gevrimigi), 12.06.2001.

8 Giovanni Scognamillo, “Gecenin Cocuklar1”, Argos-Yeryiizii Kiiltiirii Dergisi, N. 2(22), 1990,
s. 129.
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duguna duyulan inancin, esas olarak siyasal ve toplumsal nedenlere, 6zellikle
de insanlarin kendilerini daha az giivende hissetmelerine baglanmasi gerektigini
ileri stirer ve Ortagag kosullari i¢in, kayginin ayni zamanda Hiristiyanligin 6nko-
sulu oldugunu dile getirir.” Bati’'nin Ortacagi'nda kilise, toplum ve giindelik ya-
sayis lizerinde ve buna bagl olarak da tiim zihinsel faaliyetlerde, “Bati’nin siyasi
orglitlenmesinin bir benzeri ve esi” olarak “Bat1 birliginin ve bilincinin savunul-
mas1” misyonu ile soz sahibi olmustu.!’ Dolayisiyla, kilisenin o donemde 6biir
diinyaya, cehenneme, seytana vs iliskin yaptig1 vurgulamalarin ve insanlarin bu
korkularla stirekli baski altinda tutulusunun altinda “kutsallik’ degil, ‘toplumsal
realite” yatar.

Cok-tanrili dinlere karsi savas acan Kilise, mitolojik inanglari, kendine uyma-
yan tarikatlari, mezhepleri ezmeye calismus, yok edemediklerini de ya kotiilemis
ya da asimile edip kendine ait gibi gostermeye calismistir: Kelt tanrigas: Brigit'in
St. Brigit olmas: gibi. Bati'da 15. ve 17. yiizyillarda gergeklesen cadi/biiyticii
avlari tarihe ge¢mis raporlarca bilinmektedir. Huizinga der ki, “15. yiizy1l, en
miikemmelinden biiyftictiliik yargilamalar: ytizyili olmustur.”" Cadi ve biiyticti
olarak addedilenlere inanilmaz boyutlara vardirilan tiirlii iskenceler yapilmigtir.
Bu, egemen olan kiiltiirtin (Hiristiyan kalttiri) kendi sistemi iginde yer alma-
yani nasil digladigimn ve ‘Gteki” olarak konumlandirdigini gosterir. Hiristiyanlik,
kendinden 6ncekilerin yerine bagka ve ¢ok daha etkili bir mitoloji yerlestirmistir.
Cesitli toplumsal yasaklar ve cezalar, diizeni koruyabilmenin bir geregi olarak
kabul edilmesinin yaninda, insanlarin en biiytik korkularini (cehennemde yan-
mak gibi) da belirlemis ve bu korkular iktidar miicadelesinde kullanilmak i¢in
koriiklenmislerdir.

J.A. Cuddon, giinimiiziin modern toplumlarinda, 6limiin gizli ve hijyenik
bir is olup ¢iktigin, hele ki savas yoksa, hemen hig 6lii gérmeden dmdir tiiketen-
lerin ¢ok oldugunu soyler.’ Oysa 14. ve 15. yiizyillarda durum ¢ok baska olmus-
tur. Ozellikle her yani kasip kavuran korkung salgin dénemlerinde 6liim her yer-
dedir. Ozellikle, Maupassant'm “gecmis zamanlarin felaketi, hortlayan bir Kotii
Ruh; insanlar1 korkutarak camdan atmaya zorlayan, Dogu'nun® diplerinden

° Walter Schulz, “Cagdas Felsefede Kaygi Sorunu”, Korku ve Kaygi, (editér) Hoimar von Dit-
furth, Cev. Nasuh Barin, Istanbul: Metis Yayinevi, 1991, s. 8.

" Baykan Sezer, Toplum Farklilagsmalar1 ve Din Olay1. Istanbul: IUEF, 1981, s. 129.

1l Johann Huizinga, Ortacagin Giinbatimi, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, istanbul: Iimge Yayinevi,
1997, s. 355.

27.A. Cuddon, “Korku Hikayelerine Bir Giris”, Cev. Nihal Yeginobali, Argos-Yeryiizii Kiiltiirii
Dergisi, N. 2(13), 1989, s. 141.

3 Gergekten de Dogu'nun. Ciinkii kolera salgim1 Hindistan’dan, ilk gercek veba salgin da 13.
ylizyilda Tunus énlerinde Hagli ordusunun biiytik bir béliimiinii yok eden Bizans Impara-
torlugu’ndan yayilmstir. 14. ytizyil ortalarinda da Asya’y1 ve Cin’i kasip kavurduktan sonra
Avrupa’ya sigrayip 25 milyon insanin 6liimtine yol agan; 18. ve 19. yiizyilda da Misir’da bas-
lay1p oradan Avrupa’ya sigrayan biiyiik veba salgimlari olmustur.
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gelen anlasilmaz ve tirkiitiicti varlik”'* diye nitelendirdigi kolera ve veba salgin-
lar1 6liimii hep g6z ontinde tutmustur. Aslinda ilk elde, bu gercekligin insanlara
yetecegi, bu dénemlerde ayrica bir de korku hikayeleri uydurmanin anlamsiz ve
gereksiz oldugu distiniilebilir. Ancak durum béyle olmamistir. Cuddon bunu
sOyle agiklamaktadir:

“O tarihlerde oliimiin dehseti siirekli vurgulanmistir. Din adamlar1 ve ah-
lakgilar uyarilarinin altini ¢izmek icin bu dehseti sémiirmekteydiler. Giinahkar
ruhlarin bagma gelebilecekleri gosteren korku hikayeleri, uyarici “exempla”lar
yazilip s6yleniyordu. Dinsel el kitaplarindaki exempla’lar giinah isleyenlerin ce-
zalarinin &biir diinyaya kalmayacagin belirtiyordu. 14. ve 15. ytizyilda 6liim, bir
saplant1 olup ¢ikmusti. Veba yayan fareler kdyde, kasabada, kentte dehset sacarak
¢ogalirken diinyanin sonunun yaklagmis olmasina inanmak da zor degildi.”*

Bu donemde, daha sonra yazilacak olan bir ¢ok korku hikayesine esin kay-
nag1 olmus eserlerin en bilinenlerinin basinda Geoffrey Chaucer’in 14. ytizyilin
sonlarna dogru kaleme aldig1 Canterbury Tales gelir. Eser, bogazlari kesilmesine
ragmen ilahiler okuyanlar, diislerinde geleceklerini gérenler gibi korkutucu fan-
tastik 6gelerle doludur. 1485'te Guyot Marchant'in yazdig ve 6liilerle yasayanlar
arasindaki bir diyalogu siir bigiminde veren Danse Macabre (Oliim Dans1) adli
eseri ise, sanat ve edebiyat alaninda etkisini 16. ytizyilin ortalarina kadar stirdii-
ren 6nemli bir fenomen olmustur. Oliimiin her yerde hazir ve nazirhgmi, 6liim
kargisinda biitiin insanlarin egit olusunu hatirlatan bu eser, ayn1 zamanda insan-
lara giinahi, cehennemi, pismanlik getirme geregini de animsatma amaci giider."
Christopher Marlowe’un yazdig1, gengligini 6zleyen, bilgi, gii¢ ve tutku pesinde
olan Doctor Faustus (1588) ise, seytana ruhunu satma temasinda daha sonra yazi-
lacak olanlarin 6nctisti olmustur.

18. ytizy1lin ortalarinda, bir yandan Aydinlanma Cag1 baglamis oldugu halde,
Avrupa’da Mezarlik Sairleri diye adlandirilan, Edward Young ve James Harvey
onderligindeki bir grup sair ise yazdiklariyla mantiga ve rasyonalizme meydan
okumuslar; daha sonra ortaya ¢ikacak olan Gotik dykii ve romanlar tizerinde
biiytiik etki birakmiglardir.

Romantizm: Aydinlanmaci Akla Karst Bir Direnis

Korku tiirtiniin en iyi 6rneklerinin verildigi pre-romantik dénem ve bu dé-
nemde hiikiim siiren Gotik akim, ytizyillar boyu yasanan felsefi, siyasi, politik
birikimlerin sonunda ortaya ¢ikmis, bu siiregte meydana gelen olaylara bir ya-
nit olmustur. Bu anlamda, korku yazinini incelerken 6ncelikle olaylar tarihsel

4 Guy de Maupassant, “Korku”, Cev. Or¢un Tiirkay, Kitap-lik, N. 11(66), 2003, s. 68.
5 Cuddon, “Korku Hikayelerine”, s. 142.
16 Ibid., s. 143.
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olarak neden sonug iliskisi iginde bir biitiin olarak degerlendirmek, Aydinlan-
ma gibi bir donemden sonra nasil oluyor da karanlik atmosferlerin hiikiim stir-
diigli, edebiyatta ve sanatta ortacaga geri dontisiin yasandigi romantik akimin
dogusunun mimkiin olabilecegini anlamak ve bu hikayelerin ya da romanla-
rin aslinda ne anlama geldiklerini ve neyi amagcladiklarini 6grenmek acisindan
kaginilmazdir.

15. ve 16. ytizyillarda Batili toplumlarin Avrupa disina agilmalar: sirasinda
karsilastiklar1 giicliikleri -6zellikle denizcilikte- giderilmesi amaciyla ortaya
konan bulug ve uygulamalarin varligina dayal olarak ortaya ¢ikan modern bi-
limler,"” giinliik yasamda var olanin eserlere yansimasina da 6n ayak olmustur.
17. ytizyilin sonu ve 18. ylizyilin bir boltimiinde, 6zellikle Fransiz edebiyati ve
sanatinda, Olciide, bicimde miikemmelligi ve tislupgulugu savunan kiasikgilik
akimi, soylu olanin hafif ve kaba olandan kesin cizgilerle ayrilmas: gerektigini
savunmus ve romantizmin dogusuna kadar da devam etmistir. Bu siire zarfin-
da karanlik, seytan, cehennem vb temalara ne yazin alaninda, ne de sanatta yer
verilmistir. Ancak, elbette bu doniistimiin bir kopma seklinde bir anda oldugu
diisiniilmemelidir: “Akil ve deneysel gozlem, ancak kademeli olarak mit, fan-
tezi ve korkuya egemen olabilmigtir.”*® 18. yiizyilin ikinci yarisinda baslayan
Aydinlanma Cag; ile de aklin kayitsiz sartsiz tisttinltigii ilan edilince, fantastik
olan gizlenmis, Maupassant'in ifadesiyle, “bilinmeyenin ortiistintin kaldirilistyla
insanlarin imgelemi bosaltilmigtir.”*

Aydinlanma’nin ortaya c¢ikisinda da, yeni iilkelerle kurulan énce yagma ve
soyguna dayali, sonra somitirgeci iliskiler icinde Bati'nin kavustugu ¢ok genis
imkanlardan faydalanan burjuvazinin (6zellikle de yeni kurulan iligskilerde et-
kinlik saglamada geride kalmis olan Fransa’da), 18. yiizyihn toplum diizeni
sorununa yaklasimi ve gelismeler tizerinde etkili olma arayislar: belirleyici ol-
mustur. Bu gergeve i¢inde degerlendirilmesi gereken Aydinlanma diisiincesi, ge-
leneksel olarak Ingiliz Devrimi’yle baglatilip Fransiz Devrimi’yle bitirilmis ve iki
ana tema gercevesinde gelismistir: dogaya doniis ve mutluluk arayisi. Burjuvazi,
kendilerinin egemen gii¢ konumuna gelmelerini engelleyen eski diizeni ve onun
kurumlarini ‘ayak bag1” olmaktan ¢ikarmak icin, dinlerin ve ‘karanlik giiclerin’
kurdugu despot yonetimlerin, insanlarin mutlulugunu engelleyen, kétiiliiklerin
ortaya ¢ikmasina sebep olan odaklar olarak sona erdirilmesi gerektigini soyle-
mistir. Bunun igin, ruhun kurtulusunu 6teki diinyada arayan, tutkuyu lanetleyen
Hiristiyan 6gretisi yerine, mutlulugun bu diinyada, dogaya donerek aranmasi
gerektigini savunmuslardir.?’

17 Korkut Tuna, Batil1 Bilginin Elestirisi Uzerine, istanbul: Diyanet Vakfi Yaynlari, 2000, s. 58.

18 David Arnold, Cografi Kesifler Tarihi, Cev. Osman Bahadir. Istanbul: Alan Yayincilik, 1995, s.
49,

¥ Maupassant, “Korku”, s. 64.

2 Ahmet Cigdem, Aydinlanma Diisiincesi, istanbul: fletisim Yayinlari, 1997.

298



TOPLUMSAL GERGECIN YITIRILMESI, IGRETI IKTIDAR VE KURMACA KULTUR

Aydinlanmanin olgun déneminde aklin kesinlikle giivenilir bir ara¢ oldu-
guna, bu sekilde bireyin her tiirlii sorununun tistesinden gelebildigine emin
olunmustur. Aklin gtivenilir bir ara¢ olarak kullanilmas: i¢in aklin disindaki
gercekligin kesinlikle acik segik kavranilir bir durumda olmasi, akilla kavrani-
lamaz olanin ise geri donmemek tizere bu diinyadan kovulmas: gerekmektedir.
Bu amagcla Aydinlanma akli, dogay1 kavramak i¢in doga ile miicadeleye girismis
ve onun iizerinde egemenlik kurmaya ¢alismistir. Sonradan kimi Marksist dii-
stintirlerin de katilacag: gibi, Bati'nin, kapitalizmin giizergahina yerlegtirirken,
insani toplumsal gelisimin somiiriiye dayali ama ayn1 zamanda “zorunlu’ bir
asamast olarak gordiigii somiirgecilik,?’ Aydinlanma Cagi’'nin olgun dénemin-
den giintimiize dek siiren insan aklinin vahsi doga tizerinde egemen olma ve
doganin sirlarinin ortaya ¢ikartilma istegini yansitan bilim kurgu ve gezi edebi-
yatin1 dogurmustur.?

“Aydinlanma’nin tasarisi”, Adorno ve Horkheimer’in ifadesiyle, “diinyanin
biiyiistinii bozmak, sdylenceleri dagitmak, kuruntulari bilgi yoluyla yikmakti.”?
Mitsel ve biiytisel olanin 6tekilestirildigi bir diistince ¢ergevesinde her tiirlii “bi-
linmeyen” —ister tabiattan gelsin isterse bagka cografyalardan- bir tehdit olarak
algilanmig; akilla her seyin tistesinden gelinebilecegi, doganin akla uymasimnin
“zorunlu’ oldugu anlayisiyla dogay1 degistirerek onunla bir uyum igine girilebi-
lecegi inanci, daha sonra yerini saldirganlasmaya birakmustir. Bilinmeyenden du-
yulan kusku ve endise, insanlari ¢aresizlige stirtiklemis, gittikge insafsizlagsmala-
rina, kendi i¢ kotiiliiklerini ‘vahsi” dedikleri yerlere tasimalarina neden olmustur.
Sonugta kiligtan gecirmeler, kitle kiyimlari mesru kilinmistir.

Somdtirgelerden Avrupa’ya esrarengiz, fantastik, kendi diinyasindan kopar-
tilip getirilmis nesnelerden, mistik ve akilla denetlenemeyen doganin tepkile-
rinden duyulan korku, Aydinlanmaci aklin kargisina romantik bir tepki olarak
dikilmistir. Ornegin E. Allan Poe'nin Murders in the Rue Morgue (Morg Sokag1 Ci-
nayeti,1841) adli yapitinda bir denizcinin elinden kacan gorilin adeta hortlag1m51
bir esrarengizlige biirtinerek isledigi cinayetlerde ya da mistik giiclerin deneti-
mindeki bir adadan alinip getirilen yar1 tanr1 yar1 hayvan King Kong'un denetim-
den ¢ikan saldirganliginda, miizelerdeki tabutlarini terk eden mumyalarda, hep
bu bilinmeyenden duyulan endisenin ve buna verilen romantik tepkinin izlerini
bulmak miimkiindiir. Yabanci diyarlara gidip, déniiste “yabanci'nin beraberinde
getirilmesi ve akilla bunu ele gegirme, tanima, baski altina alma isteginin geri
teperek, biiytisel, yabanci ve fantastik olan tarafindan ele gegirilme korkusu, ya-

2 Ania Loomba, Kolonyalizm/Postkolonyalizm, Cev., Mehmet Kiigiik. Istanbul: Ayrint1 Yaym-
lari, 1998, s. 39.

2 Bernhard Roloff - Georg Seeflen, Utopik Sinema: Bilim Kurgu Sinemasinin Tarihi ve
Mitolojisi, Cev., Veysel Atayman, [stanbul:Alan, 1995,

3 T. W. Adorno - M. Horkheimer, Aydinlanmanin Diyalektigi, Cev. Nihat Ulner-Elif Oztarhan
Karadogan, Istanbul: Kabalct Yayinevi, 2010, s. 19.
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banci olanin yarattig1 tehdit, bilim kurgu edebiyatindaki ve ayni1 zamanda sine-
madaki ‘igsgal” 6ykiilerini yaratmistir.*

Aydinlanma hareketinin sonunda monarsiye kars: ¢ikan burjuvazi, serfleri ve
Sans-Culotte’lar1 yanina alarak, 6zgiirliik, kardeslik, esitlik soylemleriyle hareke-
te gecip Fransiz Devrimi'ni gergeklestirmistir. Ne var ki, Devrim basariya ulasip
siyasal erk ele gegirilince, basa halkin ti¢ kesimi birlikte degil, sadece burjuva-
zi ge¢mistir. Devrim sonrasinda serfler ‘6zglir” iscilere dontismdtis, burjuvazi ise
ekonomik ve politik iktidarmi tek gti¢ olarak daimi kilabilmek igin kendi dev-
rimci ge¢misini bastirmaktan bagka ¢are gorememis ve kitlelerin siyasetten uzak-
lagtirlmasini saglamustir. Iste boyle bir dénem igerisinde sanatgi, Aydinlanmaci
aklin yenilgisi ve burjuva devriminin tirkiitiicli sonuglariyla karsilasinca biiytik
bir diis kirtkhigina ugramigtir. Yabancilagsma, kati bir uzmanlagma, hayatin par-
calanmasi, toplumsal baglarin ¢6ziilmeye baslamasi, kisaca kapitalist diizenin
getirdikleri, sanatcilari umutsuzluga ve karanlik diislere yoneltmistir. Gergi, bur-
juva degerlerinden ve kapitalist diizenden korkuya kapilarak ger¢ek diinya al-
gisindan kagis, yani sanatta ve edebiyatta ortaya ¢ikan Romantik egilim, sonugta
yine bir burjuva hareketiydi: “Genel zenginligi paylasmay1 uman, ama bu siireg
icinde ezilip 6lmekten korkan, bir yandan yeni olanaklar1 6zleyen, &biir yandan
da eski diizenin ast-iist siralamasinin giivenliginden kurtulamayan, gozleri hem
yeni bir gelecege, hem de eski “giizel giinlere” ¢evrik olan kiictik burjuva sinifi,
s0z konusu Romantik tutumu ortaya koydu.”*

Walter Benjamin de, 19. ytizyildan itibaren burjuvazinin istek-duymak’tan
(metadan kaynaklanmayan, insanin kendi yasamindan kaynaklanan bir gerek-
sinmeyi dile getiren istek) bile bile kagindigin1 soyler ve bunu, yani diislerinin
karanliga yonelmesini, burjuvazinin tiretici giiglerdeki gelismelerin olusturabile-
cegi 6zgtirlestirimin yol acacag1 gelecekten duydugu korkuya baglar. Bu ytizden
19. yiizyilin baglarindan baslayip ikinci yarisindan itibaren burjuvazinin fan-
tazyalari, kapitalist diizenin ve kendi varligimnin devamu igin gerekli olan {iretici
gliclerin gelisimini engelleyemedigi ve fakat ayn: zamanda ayricalikli siif olma
tutkusunu da bir kenara koyamadi icin 6zgtirlestirici fantazyalar olmaktan ¢i-
karak, iiretici giiglerin gelismesini dogal-olmayan yollara sevk eden, bu giicleri
edilgenlegtiren fantazyalara dontigtir.*

Sonugcta romantik sanatgilar, gegmisin olumlu degerlerini kapitalizmin olum-
suz degerlerinin 6niine ¢ikartirlarken, biitiinciil bir sistem elestirisi yapmaktan
uzak kalmislar, stirecin esas nedenlerini degil, vasitalarini, bilimi ve teknolojiyi
elestirmislerdir. Ge¢mise 6zlem dolu, akil karsiti karanlik dtiisleriyle romantik sa-
natgilar, korku yazinin en bilinen 6rneklerini vermislerdir. Aydinlanma gibi bir

2 Roloff - Seeflen, Utopik Sinema, s. 89. .
% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan. Istanbul: Payel Yayinlari, 1995, s. 53 vd.
% Oskay, Popiiler Kiiltiir, s. 218.
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donemden sonra fantastigin geri dontistiniin yasanilan stirecin neticesi olmasi-
nin yaninda, tersine gevirip bakilacak olursa, fantastigin boyle bir 6n stireg gerek-
tirdigi su sozlere dayanarak soylenebilir:

“Diigtince tarihi agisindan bakildiginda, 18. yiizy1l sonunda ortaya ¢ikan bir
tur olarak fantastik, akil dis1 olanin yeniden dogusunu temsil eder, Aydinlanma-
nin zaferine kars: bir tepkidir. Fantastigin dile getirdigi kuskulara varmak igin
aklin sinirsiz giiclerine inanmis olmak gerekirdi zaten. A¢iklanamayanin beklen-
medik dirilisi karsisinda boylesine siddetli bir sarsinti duymak i¢in aydilanmus,
dinsel 6nyargilardan kurtulmus insanin elinden higbir seyin kurtulamayacagini
diistinmiis olmak gerekirdi. ‘Fantastik” der Roger Caillois, ‘ancak olaylar1 man-
tiksal ve zorunlu bir diizen gergevesinde ele alan bilimsel anlayisin zaferinden
sonra ortaya ¢ikabilirdi’. (...) Romantizm, filozoflarin iyimserligini reddeder, ama
gecmisle baglarimi tam anlamiyla yeniden kuramaz da. (...) Fantastik bu ¢atis-
mali dinamik kosullar1 ¢ok iyi temsil eder: ahenkli bir gercek disi diinya kur-
maktan Gte, gergekgi bir diinyaya rahatsiz edici yirtilmalar yerlestirmekle yetinir.
Bir seyin mantikli agiklamalardan siyrilabilecegini gostermekle kalir. Gergegin
oriiliistinde bir kopma yaratir fantastik. Bu da gercek ya da daha ¢ok gercekgi bir
cercevenin oncelikle olusturulmasi, sonra da bu gerceveyi kiran olayin isin igine
konmasi gerektigi fikrini igerir.”

Gotik Edebiyat

Ortagag mimarisine, dolayisiyla da ortagag ile ilgili bir ¢ok seye gotik sifat1 ya-
kistirildigr igin, konular1 ortagag satolarinda, manastirlarinda, yikintilarla dolu
ortacaga Ozgli bir dekorda gegen roman tiirtine de Gotik adi verilmistir. Akilc
klasik akimin tam karsit1 olarak Gotik roman, diis giictiniin, fantezinin ve akilla
kavranamaz olanin diinyasmni konu alir. Urgan’a gore, gergeklerden tiimtiyle uzak-
lagtiklari, yazildiklari cagin toplumsal yasantisiyla kisilerini hig ele almadiklar: ve
tiimiiyle hayal tirtinii olduklari i¢in, ashnda bunlara roman degil de ‘romance’
denilmesi gerekmektedir. Urgan, Gotik dykiilerle 18. ytizyilin ikinci yarisinda ge-
lismeye baglayan pre-romantik akim arasinda siki bir bag oldugunu, hatta Gotik
romanlarim, pre-romantik egilimlerin roman alanmna bir yansimasindan bagka bir
sey olmadigini sdylemektedir. Ona gore bu, Gotik romanlarmn eski zamanlarda,
ozellikle Ortagagda gegmelerinden, dogatistii 6gelere dnemle yer vermelerinden,
cogunlukla doganin 1ss1z ve yabansi yanlarini betimlemelerinden ve ahlak kuralla-
rina, hatta yasalara bagkaldiran kisileri 6n plana stirmelerinden anlasilmaktadir.?®

Hayaletler, vampirler gibi gercek yasamda yeri olmayan varliklara, kehanet-
lere, cinayetlere dayali konulartyla korku dolu bir atmosfer yaratarak okuyucu-

27 Jourde - Tortorese, “Fantastik: Mantik”, s. 79-80.
% Mina Urgan, ingiliz Edebiyat1 Tarihi III, Istanbul: Altin Yayinlari, 1996, s. 109.

301



SOSYOLOGCA / 7

larin1 heyecanlandirmak, korkutmak amacinda olan bir tiir olarak goriilse de,
ortaya ¢iktig1 donemle iliskili olarak distintildiigtinde Gotik romanin, Urgan’in
soylediginin tersine, uzak {ilkelerdeki dogal ortamlarindan koparilarak kente
getirilen yaratiklari, yasamin sirrina aklini takarak tiim dogal dengeleri alt tist
etmeye calisan bilim adamlarini, diizen bozan kétii kisileri, sinifsal catismalarin
yarattig1 sorunlari, kan emici soylular1 ya da yalnizlasan bireyin yasadig kisilik
béliinmesi gibi temalar1 kullanmasi oldukga anlamlidir. Giincel siyasetin gotik
romana yansimasina ilging bir 6rnek: 1820’li yillarda Yunan Bagimsizlik Savas:
ile birlikte Avrupa’da zirvesine ulasan, politikadan edebiyata, mimariden sanata
dek yagsamin her alaninda yansima bulunan Helenseverlik (philhellenism), Mary
Shelley’nin 1826 yilinda yazdig1 The Last Man adl fiitiiristik-fantastik romaninin
alt metnini olugturur.” Shelley’nin Antik Yunan mirasina ve Yunanhlarin bagim-
sizligina olan inanc1 ve tutkusu, ona, biiyiik bir felaket neticesinde insanoglunun
soyunun tiikenisini konu alan bir roman yazdirmigtir. Buradaki felaket, stiphe-
siz, Osmanh Imparatorlugu ve Yunanistan arasinda o dénemde siire giden ¢a-
tisma ve ytizyillardir Yunanistan’a eziyet ettigine inanilan Osmanli varligindan
bagka bir sey degildir.

Roloff ve Seefilen’e gore ise, Gotik romanlarin ve tiire yakin 6teki iddiasiz
roman ve Oykii bicimlerinin ‘fantastik yolculuklarinda” ve fantastik olaylarinda,
burjuvazinin bastirilmis cinselligi ve bastirilmis politik korkusu, yani proletarya
korkusu, alegorik bi¢cimde ortaya ¢ikar.*® Bu eserlerde, burjuva bireyinin eski ile
yeni, diin ile bugiin arasinda sikisip kalmas: ve iginde yasadigi catismalar vardir.
Bir zamanlar daha eski bir toplumu degistirerek kendi diizenini kuran, ancak bu
sefer de devrimci niteligini yitirip giderek tutucu, degisim karsit1 ve kisir bir simif
durumuna gelen burjuva sinifindan yazarlar, yabancilasmadan duyduklar iir-
kiintiiyle, gercegi bulaniklagtiran, akla inanci olmayan, ge¢misin giizel giinleri-
nin 6zlemi iginde, dogatistii 6gelerle dolu hikayelerini béyle bir stirecin sonunda
vermeye baslamislardir.

Korku hikaye ve romanlari dénemini acan The Castle of Otranto (Sir Horace
Walpole, 1764), ortacaga 6zgii eski yikik satolari, dehlizleri, dev hortlaklari; agk,
intikam, giinah gibi temalariyla Gotik romanin sablonunu olusturmustur. Irlan-
dali Protestan Rahip Robert Maturin’in yazdig1 Melmoth, the Wanderer (1820) da
Dr. Faustus’a benzer gekilde 6liimstizliige erigebilmek i¢in ruhunu seytana satan,
ancak daha sonra lanetlenip cehenneme siirtiklenen adamin Gykiistinti anlatir.
Ancak ondan daha 6nce, Gotik akimin en bilinen eserini 1818 yilinda Mary Shel-
ley Frankenstein, or the Modern Prometheus ile vermistir. Dr. Victor Frankenstein
ve The Monster’in (Canavar) dykiisii, ayn1 zamanda bilim-kurgu edebiyatinin

» Bkz. Maria Schoina, “Empire Politics and Feminine Civilization in Mary Shelley’s ‘Euphrasia
a Tale of Greece”, Anglo-American Perceptions of Hellenism, (editor: Tatiani G. Rapatzi-
kou), Cambridge: Cambridge Scholars Publishing, 2007, s. 43.

3 Roloff - Seeflen, Utopik Sinema, s. 33.
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da oncuistidiir. Yapay adam, yani homunculus fikri yeni olmasa da (Yahudi mi-
tolojisindeki Golem’i bilinmektedir) yaratilanin yaratana olan isyanimnin ¢ok agik
olarak ortaya konmasi bakimindan Frankenstein bir ilktir. Ayrica, bu hikaye, bur-
juva sinifinin proletarya karsisinda duydugu tirkiintiiyti temsil etmesi bakimin-
dan da 6nemlidir: Frankenstein, bi¢im bozarak bicim veren, barbarlastirarak uy-
garlagtiran, yoksullastirarak zenginlestiren kapitalist tiretim sisteminin bir meca-
zidir. Bilim adamu bir yandan canavar: yaratmazlik edemez (tipkt burjuvazinin
kendisinin yagamasi igin proletaryanin varligina muhtag olmasi gibi), bir yandan
da bu ¢alismasinin tirtintinden kendisi de korkar ve onu ortadan kaldirmak ister;
ctinkii kendinden daha giiglii bir yaratiga can verdigini anlar. Canavar da feodal
iliskilerin ¢6ziilmesiyle eskiyaliga, yoksulluga, 6lime itilmis olan smifin (¢linkd
Canavar ‘olusturulurken’ onun yapiminda kullanilan pargalar yoksullarin ceset-
lerinde alinir) bir mecazidir.®!

Gotik romanin klasik niteligine erisen yapitlari Ingiltere’de Ingiliz yazarlar
tarafindan verilmis, ancak anlatilan olaylarin ve kahramanlarin bir kismi Av-
rupa’dan alinmigtir. Bagka bir deyisle, Ingiliz yazarlarinin canlandirdiklart kor-
kular, bagka iilkelerin korkularimni yansitir gibi sunulmusgtur. Scognamillo bunu
”1ngﬂiz romantiklerinin Katolik ve Papalikta odaklanan din karsitligi, 6ykiilerde
islenen metafizik kotiiliiklerle ifadesini bulur”* seklinde yorumlarken, daha son-
ra yazilacak olan korku 6ykiileri de diistintiltince bu durum, kapitalizmin garkini
daha hizli déndiirdiigii Ingiltere'nin 19. yiizy1l yasam kosullar1 diisiiniildiigiin-
de daha anlamli olur. Bu dénemde, yani Kralige Victoria déneminde (1837-1901)
burjuva sinifi iiyeleri, genel olarak bilindigi tizere, hirsh, acimasiz, kibirli, cinsel-
ligini bastirmaya caligan, aile igi iliskilerinde dahi mesafeli olan insanlardi. Iskog
yazar Robert Louis Stevenson’un, ruhbilimsel korku edebiyatinda iki ruhluluk
(doppelgédnger) temasiyla klasiklesmis olan eseri The Strange Case of Dr Jekyll and
Mr Hyde (Doktor Jekyll ve Bay Hyde'in Garip Olay1 1886), bir kisiligiyle kibar,
caligkan, hirsh (Jekyll); diger kisiligiyle de bastirilmus isteklerin bir disavurumu
olarak, siddet ve cinsellik diiskiinti (Hyde) bir adamin hikayesini anlatirken, d6-
nemin yaygin Ingiliz burjuva karakterini yansitir.

Ancak elbette korku edebiyat: sadece Ingiltere ile simirli kalmamugtir. Ingiliz-
lerinkine oranla daha politik igerik tasiyan ve sosyal elestirilere yer veren Alman
korku yazini E.T.A Hoffmann ile; Fransa Guy de Maupassant, Gerard de Nerval,
Téophille Gautier gibi isimlerle ya da 6rnegin Rus yazini da Gogol'tin Vij(1835)
isimli vampir Sykiistiyle fantastik tiire dahil edilebilecek eserler vermistir. Ame-
rika’da ise Edgar Alan Poe, karabasanlari, lanetli aileleri, mezarlarinda dirilen
vampirleri, hastalikli diisiinceleri anlattigi, neredeyse hepsi sinemaya uyarlan-

31 Franco Moretti, “Dialectic of Fear”, The Horror Reader, (editor: Ken Gelder), London: Rout-
ledge, 2000, s. 151.
32 Giovanni Scognamillo, Dehgetin Kapilar. Istanbul: Kamer Yayinlari, 1997, s. 24.
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mus bir¢ok 6ykii yazmigtir. Bram (Abraham) Stoker ise 1897 yilinda kendinden
onceki tiim vampir oykiilerini geride birakacak bir konu ve karakterle, Dracula
ile ortaya gikmugtir. Stoker onceki korku romanlarini agacak nitelikte bir hikaye
i¢in arastirmalar yapmis; Transilvanya folklorunu inceleyerek ortaya ¢ikardi-
g1 bu karakterin tizerine kendisi de hayal giictiyle eklemelerde bulunup vam-
pir olgusuna kendine gore nitelikler kazandirmigtir. Ornegin halk inanigindaki
vampirler orta ve alt gelir gruplarindan gelirken, burada vampir, soylu sinifin-
dan bir konttur.® 19. yiizy1l korku hikayeleri, burjuva sinifinin endigelerinin bir
yansimast olarak kabul edildiginde, Stoker’in kurguladig: hikayede Dracula’nin
aslinda yalniz, basina buyruk ve despot bir kapitalist tekelci; akill, girisimci, gos-
terigli tiiketicilik tutkulari olmayan (ka1 da zevki i¢in dékmez, ihtiyaci vardir;
gerektigi kadar kan emer, fazlasin1 almaz) Protestan etigine baglh bir isadamin
temsil ettigi yorumu yapilabilir. Oysa burjuvazi serbest ticarete inanir ve serbest
rekabeti yerlestirmek isteyen burjuva, tekelciligin giictinti kirmak istemektedir.?
Dracula’nin Transilvanyali olugu, Ingilizlerin hem 6teki'nden duyduklar: endi-
senin, hem de tekelci kapitalistin yarattig1 tehlikenin metaforu olarak okunabilir.

Gotik tarz sadece edebi bir akim olarak roman ya da hikayelere degil, tiyatro
sahnelerine de yansimistir. Dracula, Carmilla ya da Frankenstein tiyatro oyunu-
na doniistiirtilmiis, hatta 1897’de Grand Guignol adinda sok edici efektler ve mak-
yajlarla bol kanli, abartili gosterilerin yapildig1 6zgtin bir tiir ortaya gikmistir.
Ancak kuskusuz sinemanin bu konuda daha biiytik bir gelisme gostermesi kar-
sisinda Grand Guignol akimi yok olup gitmistir. Gotik her ne kadar kimi yazar
cevrelerince kugku ile kargilanan bir tiir olmugsa da, halk tarafindan begeni ile
karsilanmis ve daha fazla istenir olmustur. Bu sebeple bir siire sonra popiiler bir
edebiyata dontismdis; 20. yiizyihin ortalarina dogru ¢ikan Weird Tales (Biiytileyici
Oykiiler) gibi uzun yillar bu gelenegi siirdiirecek olan popiiler dergilere ya da
popiiler edebiyat yazarlarina kaynaklik etmistir.*®

Sonug

Sinema, ytiklii bir edebi gelenekten beslenmistir. S6z konusu bu edebi gele-
nege baktigimizda ise, mitlerden esinlenen antik donemin metinlerinde ya da
¢agmin toplumsal yasam kosullarina kosut olarak Ortagagin kimi eserlerinde
korku yaratan diigsel imgelerin var oldugunu ve bunlarin fantastik korku yazin
icin bir temel olusturdugunu soyleyebiliriz. Sanayi kapitalizminin dogusu ise,
Bati'min toplum tarihi agisindan biiytik bir kirllma dénemi, biiytik bir doniisii-

% Kaya Ozkaracalar, “Halk Inanigindan Edebiyata Vampir imgesi”, Geceyaris1 Sinemasi, N.
1(3), 1999, s. 27; ayrica bkz. Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlari, [stanbul: Hlkllap
Kitabevi, 1996.

34 Moretti, “Dialectic of Fear”, s. 155.

% Scognamillo, Korkunun Sanatlari, s. 20-23; Scognamillo, Dehsetin Kapilari, s. 126.
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miin baslangict olmustur. Bu dontistim stirecinde, yeni ekonomik ve egemen-
lik iligkilerine bagli olarak tiim dengeler, siniflar, siniflar aras iligkiler de alt tist
olmustur: aristokrasi tarihe karigmaya yiiz tutmus bir sinf olurken, burjuvazi
egemenligini ilan etmis, tarih sahnesine yeni gikan proletarya ise yasam miica-
delesi icine girmistir. Sanatgilarin burjuva devriminden yana beklentilerinin bosa
¢ikmasiyla meydana gelen diis kirikligi ve burjuvazinin ‘aydinlanmact akli’'nin
yenilgisi ise, ge¢misin giizel giinlerine doniik bir 6zlemle temellenen, umutsuz,
karanlik ve ¢ogu zaman {irkiitiicii fantastik eserlerle sonug¢lanmistir. Sanatgilar,
boylesi biiyiik bir doniistimden etkilenmis; kendi konumlarmna (burjuva simnfi-
na), bu konumun getirdiklerine iliskin endiselerini, korkularini, hayal kiriklikla-
rin1 eserlerinde dile getirmiglerdir. Herhangi bir zamanda, her toplumun kendine
has ya da evrensel nitelikte korkular1 ve bu korkularin disavurumlari var olsa da,
fantastik korku yazini, daha 6nceki dénemlerin diigsel imgelemelerinin tistiine
¢ikan, onu agan olgunlagmusg bir tiir anlamiyla, Bati’daki bu dénemsel/ tarihsel
ve toplumsal gelismelerin neticesinde, 18. ytizyilin sonlarindan baglayarak 19.
ytizyilda ortaya ¢ikmustir.

Yukarida anilan fantastik korku yazinindaki bazi 6rnekler sinemayla ilgisi
icinde dustintildiigtinde, fantastik korku sinemasinin temelde kurgusal olarak
nereden beslendigi daha anlagilir olmaktadir. Sinema, 20. yiizyilin baglarindan
itibaren, Batida ytizyillar stiren toplumsal dontistim stirecinin tirtinti olan bu ge-
lenegi miras almis, biiyiik oranda bu gelenegin kurdugu diissel imgeleri kendi
diline ¢evirmeyi ve bu gelenegin stirdiirtictisti olmay1 basarmaistir.
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