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Ozet: Modern impresyonist hayat, olast “insanlik umudunu” bas, sonu ve hiz1 belirsiz bir kosuya indirge-
migtir. Pesinde kogulan sey maddedir, ama bu, akiskan, an i¢inde degisen, kisiden kisiye sayisiz farkliliklar
arz eden ve hayatin olasi ahlaki ve hakiki zenginligini sadece taklit eden; -mis gibi yapan bir maddedir.
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Abstract: Our modern, impressionist life has reduced the “hope of humanity” to a race without a definite
beginning, end and speed. The prize is matter but this is a matter which is fluent, ever changing, differing for
each people and which simulates and copies the real and moral richness of the life.
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agara resimlerinden, Ronesans sonrast déneme degin, akip giden bin-

lerce yil boyunca, insanligin gerceklik algisi naif, fakat bir o kadar da
islevseldir. Maddi diinyanin ve o diinyay:r miimkiin kilan formlarin herkes icin
gegerli bir ortak alg1 olarak kendiliginden kabul gordiigii caglar, tekerlegin,
yazinin, aritmetigin icadin, ilk astronomi hesaplarinin yapilabilmesini ve ger-
¢eklige dair daha bir¢ok bilgi ve bulusu miimkiin kilmigtir. Bu naif kavrayis
agisindan, insanin, duyular1 araciligiyla kavranmasi miimkiin olmayan bir ruh-
lar; idealar alemi veya evrensel bir akil, logos, nous ya da benzer bir ilk neden
vardir. Fakat onun berisinde, bu yeryiiziinii olusturan maddi diinya, hemen
herkes i¢in ortak bir maddi gergeklik olusturur. Bir agagtan diismiis olmanin
acisi, agagtan diisen herkes icin ortak bir gergekliktir. Bu naif kavrayis -veya
felsefi/estetik bir tanumla sdyleyecek olursak; bu objektif natiiralist kavrayis
agisindan, binlerce yil boyunca gok giiriiltiisiinden, kis gtinlerinin dondurucu
soguguna, akan kanin kirmiziligindan, denizlerin maviligine dek, varliga dair
say1siz fenomen, -bilebildigimiz kadariyla Sofistler disinda- gercekliginden he-
men hemen kimsenin siiphe etmedigi maddi verilerdir.

Ug boyutlu Euklides geometrisinin, daha sonralari mekanik materyalist
Newton fiziginin agiklayabildigi, giivenli, anlagilabilir bir diinyadir bu. Magara
duvarlarinda yer alan bir yaban sigir1 ¢izimi ile, Ronesans dénemi bir resimde
yer alan sig1r figiirti arasinda, arada gegen binlerce yila ragmen, sadece ¢izim ve
boya tekniginin 6ngordugii kadariyla bir farkliliktan s6z edebiliriz. Arada gegen
binlerce y1l boyunca, insanin varsayilan gerceklik algisinda ve o algiy1 yansittig:
cesitli tasarimlarinda temel bir farklilik yoktur. Dolayisiyla gerceklik, gergeklik
olarak vardir ve yaygin kan1 uyarinca benim gordiigiim bu diinyay1 baskalar1 da,
tipki benim gordiigtim gibi gormektedirler.
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25 bin yillik bir magara resmi; yaban sigir1: Ispanya’

Ne var ki, modern diinyanin baglangici sayabilecegimiz 1688 Ingiliz devrimiy-
le birlikte, merkezi insanliga hakim olan objektif naturalist (materyalist) goriis,
yerini subjektif naturalist (materyalist) bir bagka diinya tahayytiliine birakiyor-
du. Ingiliz Devrimi'nin havarisi olmak bir yana, ayn1 zamanda Bilgi Teorisi'nin
de kurucusu olan John Locke (1632-1704) ve onun izleyicisi David Hume (1711-
1776) tarafindan gelistirilen empirist-empresyonist tahayytil, George Berkeley’in
(1685-1753) subjektif idealizmi gibi gercekligi toptan yadsimiyor ancak onu salt
duyu verilerine indirgeyerek, sonu gelmez bir 6znelligin 6niint agiyordu.

Merkur und Argus / Petrus Paulus Rubens (1577-1640)

! http:/ /evrimhaberleri.com/2012/02/28/ispanyada-25-bin-yillik-magara-resimleri. (02.01.2014)
2 http:/ /www.viatoura.de/ gemaeldegalerie-alte-meister.html (02.01.2014)
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Locke’a gore insan dogustan higcbir bilgiyi beraberinde getiremezdi. Insanin,
varlik ve nesneler diinyasi hakkindaki bilgisi, sadece tecriibeye dayali duyu ve-
rileriyle miimkiindii. Insan diinyaya bos bir zihinle gelir, ancak bu zihin empirik
tecriibeyle dolar, hatta kimi zaman ve kimi ideler agisindan yetiskinlikte bile bos
kalabilirdi.

Imkansizlik ve 6zdeglik adlariyla, dogustan ya da bizimle birlikte tegekkiil
etmekten alabildigine uzak olan iki ide vardir. Onlar1 zihnimizde dogru tegkil
edebilmek icin kanimca bir hayli ¢aba ve dikkat gerekir. Onlarin bizimle birlikte
diinyaya gelmesi Oylesine uzaktir; onlar ¢cocuklugun ve gengligin ilk diistince-
sinden dylesine uzaktirlar ki, sanurim birgok yetigkin insanda dahi mevcut olma-
diklar1 sinanabilir.?

Buna gore varlik, stirekli bir akis ve olus i¢indedir. Dolayisiyla varlik hakkin-
daki bilgimiz, an i¢inde edindigimiz duyu verilerinden bagkas: degildir. Olus
icindeki varligi, anin her bir durumuna gore yeniden ve yeniden tanimlamak,
onun hakkindaki bilgimizi her an yenilemek gerekiyordu. Artik tek bir gercek-
likten s6z etmek miimkiin degildi. Gériinen empirik varligin arkasinda ne bir ilk
neden, ne bir kurucu akil (logos), ne de bir ilk 6rnek (idea) vardi. Empirist-emp-
resyonist diinya kavrayisi salt bir felsefi problem olmaktan ¢tkmis, Avrupa’da bir
donemin yasama kiiltiirti haline dontismustii. 19. ytizyila gelindiginde ise Ernst
Mach (1838-1916) empirist-empresyonist bilgi teorisini zirveye tasiyor ve nesne-
ler diinyas: hakkindaki naif kavrayisi soyle elestiriyordu:

Nesneler duyumlar: tiretmezler, tam tersine element karmagalar: (duyu kar-
magalari) nesneleri tegkil ederler. Fizik¢iye nesneler kalici, gergek, buna kargin
duyumlar, onlarin akigskan gegici goriintiileri olarak yansir, béylece o, biitiin nes-
nelerin, duyu karmasalarinin sadece zihindeki sembolleri oldugunu gecistirir.*

Ernst Mach’a gore duyu karmasalarindan olusan varlik, arkasinda herhangi
bir ilk neden, bir t6z, vb. olmamasi itibariyla, iki boyutlu bir yap: sergiler. 1§in
ilging yani, ayn1 zaman diliminde; 1874 Paris’te agilan ilk empresyonist sergide;
basta sergiye ve bu akima adini veren Monet'nin “giinesin dogusundan izlenimler”
adl1 eseri olmak tizere biittin resimler iki boyutludur. Perspektifi 6nemsemeyen,
firca darbelerinden ve renk tuslarindan olusan “izlenimci resim”, konturlarin,
15181 ve golgenin birbirleri i¢inde eridigi, devinim halinde “titresen”, “akigan”
ve boylece siirekli degisen izlenimlerden bir diinya kuruyordu.

Konuya yabanci olmayanlarin bildigi gibi, gercekligi, stirekli devinen, akis ve
olusa tabi duyu karmagalar1 olarak ele alan ve bunun resmini yapmay1 amag edi-
nen subjektif naturalist bir resim anlayisindan s6z ediyoruz. Empresyonist re-
sim, bir agik hava resmidir. Basta Monet olmak tizere Renoir, Pissaro, Sisley gibi

% John Locke: Versuch iiber den menschlichen Verstand. Buch I, Bd. 1, iibersetzt und eingeleitet von
C. Winckler, 5., durchgesehene Auflage. Hamburg: Meiner 2000, s. 81. f.

* Ernst Mach, Erkenntnis und Irrtum. Skizzen zur Psychologie der Forschung, Leipzig: Verlag von
Johann Ambrosius Barth, 1905, s. 23.
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empresyonist ressamlar ilgilerini agirlikli olarak kirlara, vadilere ve benzeri ta-
biat kesitlerine yoneltmislerdir. Empresyonizm bu bakimdan zaten “naturalist”
bir tisluptur. Bunun yani sira, resmedilen seylerin soyut birer ideal form degil de
bizzat varsayilan figiiratif bir gerceklik olmasi dolayisiyla da bu tislup bir natu-
ralizmdir veya felsefi terimle materyalizmdir. Ancak bu binlerce yillik geleneksel
sanatin ongordiigii objektif bir materyalizm degil, maddeyi duyu karmasalariin
bir tiirevi olarak ele alan subjektif bir materyalizmdir.

Giinesin Dogusundan izlenim: Claude Monet (1840-1926)°

Bir bakima nesneler diinyasi ile izlenimlerin 6zdesliginden yola ¢ikan bu an-
lay1s agisindan, varliga Herakleitos'¢u / Protagoras’ct bir “akis” hakimdir. Dola-
yisiyla kalici olan, degismeyen hicbir sey yoktur. Bu sayede Sofist Protagoras’mn
“insan her seyin ol¢iisiidiir” seklindeki tinlii deyisi, antik Cag’a 6zgii bir retorik
olmaktan ¢ikar ve modern diinyada yiikselen subjektivizme gtiglii bir dayanak
tegkil eder.

Ote yandan 1913-1920 arasi, sanayilesmede Ford Bandi'nin ve kitlesel iire-
tim tekniklerinin kesfedildigi ve yerlestigi bir donemdir. Bir bagka acidan 1900'1i
yillar: Kapitalizm’in serbest rekabet¢i doneminin bir daha geri donmemek tize-
re ana yurdunu terk ettigi ve sermayenin tekelci asamaya sigramasiyla ortaya
¢ikan, yeni somiirgeciligin baslangi¢ yillaridir. Sanat terminolojisi bakimindan
subjektif naturalizm olarak adlandirilabilecek diinya tahayytilii, kapitalist me-
deniyetin belirledigi yagsam ve kiiltiir alanlarinda felsefi terminoloji kapsaminda
subjektif materyalizm olarak belirlenebilir. Kapitalist modernizmin belirledigi

5 http:/ /www.devoir-de-philosophie.com/ dissertation-impression-soleil-levant-monet-173750.
html (03.01.2014)
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diinya, tanrisizlagtirilmis, metalastirilmig, bireyin, haz, siddet, sehvet ve hirs ti-
riinden duygu ve duyarliklarini provoke eden ve provokasyonun amacina ulas-
t1g1 durumlari, bireye “basar1” olarak tanitan “ben” merkezli ve bir o kadar da
tutucu bir diinyadir. Bireyin tiim duyarliklarmi provoke etmeyi amaclayan bir
“tirtinler” diinyasi, onu gepegevre kaplamakta, her bir duyusuna karsilik, o du-
yuyu taklit eden, onu uyaran bir metay1, ona ihtiyag olarak dayatmakta ve sahip
olmasini talep etmektedir.

Onlarin algilari [¢agdaslarimizin algilari] her an karsilastiklar: seyler tarafin-
dan &ylesine taklit edilir ki, orada herhangi bir seyi kesfedebilmek igin uzunca
bir siire duraksamazlar. Karsilasilan yeni formlarin an’daki etkisi, bir¢ok insan
icin kendilerini daha ¢ok evlerinde ve daha rahat hissettikleri eskiye geri donme-
lerinin nedenidir. Onlar tiiketicinin dilini konusurlar, kisi, izlenimleri biriktiren,
izlenimlerin pasif alicisidir.®

Bu diinya istah uyandirdig1 kadar, tehdit ve tedirginlik de uyandiran bir diin-
yadir. Birey hem bildigi tanidig1 ve ona giiven veren formlardan kurulu bir yuva
6zlemi duyar ama hem de tiim etrafini saran ve albenisiyle insanin basini dén-
diiren provokatif tiiketim unsurlarina yonelmek ister. Ve kisir dongii igeren bu
stireg, tizerine bindirilen, ¢alisma; olmadi bir yolunu bulma, kazanma, basaril
olma ve sahip olma basinciyla birlikte, bireyin kendi kendisinden bagka bir seyle
mesgul olmasina asla firsat tanimaz. Artik bireyin hayat: da Ford bandinda akip
giden kitlesel tiretimin bir taklidi; onun bir bilesenidir.

Zaman ve varlik akip gitmektedir, varligin akan gortintiileri, salt goriintti de-
gil, ayn1 zamanda saniyelere endekslenmis borsa, déviz, kur ve para gibi sembol-
lerdir. Paranin da akigkan (likit) bir fenomen olarak tanimlanmasi, bu bakimdan
hayli agiklayicidir. Para zamanla birlikte akmaktadir. Akisin hizi, bireyi provoke
eden bir bagka unsur olarak ayrica dikkat gekicidir. Oyle ki, pek az insan o hiza
ayak uydurarak akan “likit”ten bir birikim olusturabilmekte, zengin olmaktadr.
Genelde genis kitleler asla bu akisin hizina erisemezler, ancak akig: bildikleri (!);
onun farkina vardiklar i¢in, onu her an yakalayabilecekleri yanilsamasi, sahte
bir yasam umudu olarak ortama hakimdir. Béylece modern empresyonist hayat,
olast “insanlik umudunu” basi, sonu ve hiz: belirsiz bir kosuya indirgemistir.
Pesinde kosulan sey maddedir, ama bu, akiskan, an iginde degisen, kisiden kisiye
sayisiz farkliliklar arz eden ve hayatin olasi ahlaki ve hakiki zenginligini sadece
taklit eden; -mis gibi yapan bir maddedir.

Bilgi teorisi kapsaminda ana fikrini Ernst Mach diistincesinden alan bu diin-
yanin 6ngdrdiigii obje kavrayisy, fizik, kimya gibi tabiat bilimlerinde dahi objek-
tif, genel-geger bir gercekligin miimkiin olamayacag: tezine dayaniyor.

Dolayisiyla maddi gergeklik veya maddenin gergekligi artik sonu gelmez bir
tartisma konusudur. Bundan boyle genis kitlelerin burunlarinin ucundaki “olasi

¢ Marshall McLuhan, Das Medium ist die Botschaft, Dresden: Fundus-Biicher, 2001, s. 63.
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objektif” gercegi algilamalari, algiladiklari seyi gormeleri miimkiin degildir. An-
latirsiniz, gosterirsiniz ama kimse anlamaz ve siz kitlelerin bazi apacik gerceklik-
leri gormemesi karsisinda sasakalirsiniz. Almanya’da Hitler yillarina, bizde % 92
kabul goren 12 Eyliil Anayasasi’na ve uzak-yakin tarihte benzer 6rneklere denk
gelenler, bu “gergek tistii” ve “Kafkaesk” durumun acisini yagamiglardir.

T6z’den, kurucu bir akildan veya arka plandaki bir ilk nedenden arindirila-
rak iki boyuta hapsedilmis olgu ve olaylarin, zamanin en kiigiik birimi olan an’a
indirgendigi bu tiirlii bir yasama kiiltiirtinde, zenginligin paylasimi da, hemen
biitiin “ahlaki olan”in an’a indirgenmesi gibi, para icindeki olas1 en kiigiik biri-
me, yani birka¢ kurus sadakaya indirgenir. Arada herhangi bir yardim kutusuna
atilan ti¢ bes kurus, sadece dini giinlerde animsanan yoksullar, “gortintirde” vic-
dani talebi yerine getirmek icin yeterlidir. Bunun &tesinde toplumsal kolektif bir
idealizm, bireyin, ugruna hayatlm adayabilecegi, insanin ¢esitli eylem alanlarini
ifade eden, sanat, bilim, siyaset vb. amaglara yonelik herhangi bir “salt ideal” stz
konusu degildir.

Veya bu alanlar, birer toplumsal idealden 6te, birer “hobby”e, hatta birer tii-
ketim objesine dontisebildikleri oranda ilgi gormeye elverislidirler. Yardimlag-
ma kurumlarinin, reklam panolarina, TV reklamlarina yansiyan, yoksullar, ezi-
yet goren kadin ve ¢ocuklar veya savas kurbanlari, vb. dayanisma ilanlari, birer
yardimlagsmadan ¢ok, “iyiligi” satin alma yoluyla, vicdanlar: teskin etme gabasi
seklinde anlagilabilir.

Goriinen o ki, Protagoras’in dahi hayal edemeyecegi tarzda bir 6znellik, bii-
tiin Sokratesci 6gretileri ve ahlaki agip, insan1 her sey “bana” gore ve “ben” igin-
dir yargisinin mesruiyetine ikna etmistir. 20. ylizyildan 21. ytizyila girildiginde,
gerceklik biitiintiyle metalasmis veya icinde yasadigimiz nesneler diinyasi salt
metaya indirgenmistir. Insanin yeryiiziinde varoldugu giinden beri fiziki ve
ruhsal varligmin stirekliligini temin edebilmek i¢in zorunlu oldugu iki ihtiyag:
beslenme ve gitivenlik, salt “produkt”’lardan olusan bir alanin konusudur. An-
cak Kapitalist Medeniyetin empresyonist yasama kiilttirti, burada gerceklige bir
kez daha takla attirir. Ve tirtini, tirtintin taklidine, gériintiisiine indirgeyerek, bir
yandan ¢ok satmaya, fakat ¢ok satarken de onun gergekligini ortadan kaldirma-
ya yonelir

Dikkatleri Ford bandindan mamfl mala ve tiriine yoneltmek icin, agikca giri-
silen reklam simdi kaniksanmis temel unsurdur. Elektronik ¢aga ayak basilma-
styla birlikte, mamil hazir malin bilgisi yerini kaybetmis, boylece ansizin reklam,
trtiniin yerini almistir.”

Giintimiizde elektronik aglarla donatilan bu diinyada, her kése bagsinda bi-
rer ekranla karsilasiyoruz, yetmiyor cebimizde de bir ekran tasiyoruz. Goriintti,
imaj, marka, sunum gibi unsurlar bizzat tiiketim objelerinden; tirtintin kendisin-

7 Marshall McLuhan, a.g.e., s. 126.
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den 6nce geliyor. Baktigimiz her ekran, bize i¢i dolu bir bal kavanozunun uyan-
diracag: istaha denk tirtinler sunuyor. Ancak ne var ki, diinya 6lceginde genis
kitleler agisindan, bu kavanozu sadece disindan yalamak miimkiindtir. Maddi
gercekligin salt iki boyutlu ve akiskan bir goriintiiye indirgenmesi sayesinde sa-
nal gerceklikle maddi gerceklik arasindaki farklilik da algilama dtizeyinde orta-
dan kalkmis oluyor. Ve ondan &tiirii TV filmlerinde rol alan kimi sahislarin, ger-
cek hayatta da roliinti yaptig1 kahramanin kendisi olduguna inaniliyor. Oturma
odasimin maddi gercekligi, onun iginde yer alan bir elektronik cihazin yaydig iki
boyutlu goriintiilerle 6zdeslesiyor ve diinya hakkindaki bilginiz, size taginan ve
hakikatini sorgulama imkénina sahip olmadiginiz bu goriintiilerden olusuyor.
Gergekligin hakikatini aramak, onu talep etmek ihtiyacindan siyrilmis, dahasi
boyle bir ihtiyacin birey ve toplum hayati agisindan bir zorunluluk oldugunu
unutmus kitlelerin, psikiyatri kliniklerini doldurmasindan ve bu istikamette tii-
ketilen ila¢ miktarinin patlama yapmasindan daha dogal ne olabilir. Gergeklik
algisinin yitirildigi bir ortamda birgoklart i¢in siradan giindelik hayatin bile her-
hangi bir “coaching” yardimi olmaksizin siirdiiriilememesi, ayrica tartisitimasi
gereken bir konudur.

39



