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Ozet: 1980 oncesi Tiirk sinemasinda belli figiirler ortaya gikmaktadir. Galiymada bunlardan rnekler ve-
rilmigtir. 1980 sonrasi siiregle birlikte sinemanin yerini televizyon almus, sinema figiirleri bu alanda kendi-
ni gostermeye basglamiglardir. Bu stiregle birlikte kadin sorunlari, edebiyat uyarlamalar: ve siyasal igerikli
filmler de 6ne gikmaktadir. Son donemde ise bu tiir yapimlarin yeniden gekimleri, edebiyat uyarlamas:
film degil diziler goze ¢arpmaktadr.
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Abstract: Before 1980, there appears some certain fgures in Turkish cinema. Some examples were given in the
study. With the process after 1980 the tv substituted movie, cinema figures started to appear in this section.
With this process, women problems, literature adaptation and movies consisting political contents became
prominent. Recently soap operas take attention, not refilming of this formations or literatiire adaptations.
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ikkati ¢eken bir nokta var ki, 1980’ler nostaljisi bu aralar pek moda oldu.
Herkes 80’lerden bahsediyor; eski romanlar, filmler giiniimiize uyarlamiyor,
videolar izlenme rekorlar1 kiriyor, eski sarkilar cover’laniyor, o dénemleri anla-
tan diziler gekiliyor. Seksen déneminde biz ¢ocuktuk, o dénemde ¢ocuk ya da
geng olan kesim bugiin toplumun para kazanan, ayni zamanda harcayan “en
dinamik” kesimidir. Dolayistyla miisteri potansiyeli olarak 6zel bir konumdadr.
Ekonomik olarak hedef kitle olmamiz piyasa sartlarinda ¢ok dogal karsilaniyor.
Bu “dogal” kitlenin bir ferdi olarak, calistigim sektoriin de etkisiyle tilkemizin
yakin sinema-TV tarihini biraz incelemek istedim.
1970’1erin ilk yarisinda tilkemiz sinemasi gesitli ttirde filmlerden besleniyor-
du. Tk akla gelen Kemal Sunal, Zeki Alasya ve Metin Akpimar komedileridir. Bu
tiir, halka yakin hikayelerle besleniyordu. Basrol hep halkin i¢inden kisilerden
seciliyordu ve bagina olmayacak isler gelse bile iyinin -yani aslinda halktan ola-
nin- hep kazandig, toplumsal mesajlar iceren komedi tiirtiydii. Marabalik siste-
mi, baglik parasi, kdytin sikintilari, topragin kiiskiinliigii sonucu dogan katlik, zo-
runlu gég olgusu, kdyden gelenin sehirdeki sagkinligi, sehre uyum stireci, ekono-
mik sikintilar, aile diizeni, ¢ok ¢ocukluluk, halkin politikacilara bakisi gibi birgok
dénem sorununun iglendigi, eglendirici, bir o kadar da egitici filmlerdi bunlar.
Kahraman her zaman halktan biriydi ve 6zellikle saflig1, temizligi en yiice mezi-
yetleriydi. Bu “Anadolu toprag: kokan” karakterler hikayenin sonunda kétiilere
kars1 biiytik bir zafer kazanir, bir sekilde ¢ok zengin olur ama diirtistliigii ve ka-
dir kiymet bilirligini asla kaybetmez, topragina, ailesine asla ihanet etmez ve film
evlilik, tin, biiytik zenginlik, -ya da edinilen degerin adilane paylasimi- gibi cok
mutlu bir sonla biterdi. Bu noktada Hababam Sinifi Serisi filmlerini de unutma-
mak lazim tabii. Rifat Ilgaz’'in kaleme aldig1 karakterler daha kagt tizerindeyken
o kadar gercek ve bizdendir ki Ertem Egilmez sayesinde beyaz perdeye yansiyan
maceralar1 ¢ocuklarimiz bile bugiin yasamaktadir. Her ne kadar profiller birebir
ayni kalmasa da, her okulda bir “Inek Saban”, “Giidiik Necmi”, “Mahmut Hoca”
veya “Kiilyutmaz” karakteri bulunmaktadir. “Hafize Ana” ise hepimizin annesi-
dir ve hala dizilerde hademe annesinden utanan bir kiz ¢gocugu temas: mutlaka
iglenir -yeni oyuncular Adile Nagit'in yanina bile yaklagamasa da... Bugtinlerde
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gliniimiize uyarlanmus olarak dizi formatinda hazirlaniyor Hababam Sinifi. Rifat
Ilgaz’in mirascilart olan oglu ve gelini umuyorum ki projenin basindadir.

Bir bagka tiir, benim -cik’li filmler dedigim filmler. Basroldeki yas: kiigtik ama
akli biiyiik kahraman, biiytiklerin diinyasinda bir sekilde yalniz, ayrik kalirds.
Bu kahraman ¢ocuklar -ya da ¢ocuk kahramanlar- bir sekilde yetim/&6kstiz ka-
labilir hatta ayn1 anda ikisi birden olabilirdi ya da ¢ok fakirdi olup kétii ebevey-
nleri onu c¢alismaya zorlardi. Fakat gelisen olaylar ve 6zellikle de kendi ¢abasi
ve akliyla onu ezenlerden teker teker 6ctinti alirdi. Hayata kars: dik bir durusu
olan ¢ocuklard: bunlar, yaslarindan beklenemeyecek olgunluga ve farkindaliga
sahiplerdi, yerine gore hinzirlasabilir, ocuk olur, yerine gore ise oyundan vaz-
gecip yasam sartlariin gerekliliklerine uyum saglayabilirlerdi. Toplumun vic-
dan duygularini kagiyan, hikdye boyunca ah vah ettirip aglatan ama sonunda
mutlaka giildiiren, sevindiren, ilahi adalet kavramina yaslanan genis filmlerdi.
Gergek’ten her ne kadar uzak olsa da en az komedi tiirii kadar yogun izlenirdi bu
filmler. Gergek’ten uzaktilar, ¢tinkii bu filmlerin ilk akla gelen kahramanlarindan
biri olan Omercik sette goziiniin birini kaza sonucu kaybedince seyircisi dahil
olmak {tizere sektoriin biitiin katmanlar: teker teker sirtin1 dondi ona... Cocuk
yasta buiytik bir tine ve kazanca sahip olmasinin hemen sonrasinda hayatinin
birden tepe taklak oluvermesi, ¢evresinin degismesi biiyiik bir travma olmustur
diye diistintiyorum. En son yaklasik on yil kadar énce bu ¢alismaya benzer bir
sinema belgeselinde kiiciik bir boliim ayirmiglardi ona... Yaklasik ti¢ dakika siir-
miistii hayatini, yasadiklarini anlatmasi... Halbuki kirkli yaslardaydi ve sektoriin
nankorliigiinden bahsediyordu. Eminim daha uzundur, ya montajda ti¢ dakika
kalivermistir hayati.

Diger bir tiir Kadir Inanir, Ciineyt Arkin gibi yakigikly, sportif ama bir o kadar
da halk adaminin yine halka ait yasamsal hikayelerle harmanlandig: filmler...
Burada da “ilahi adalet” kavrami odaktadir. Ciinkii toplum yagantisini kendisine
yapilmis haksizliklar silsilesi olarak goriir ama bu haksizliklara dur diyecek bir
“devlet erki” gdremez bagta; bu boslugun yerine de “... bey”, “... aga”y1 yerlesti-
rir. Onlarin adaletine devletinin adaletinden ¢ok giivenir, ¢iinkii devlet ya ulasi-
lamayacak kadar uzaktadir, ya da vatandagin sorunlarindan daha énemli islerle
mesguldiir. Yakinda olan, fakiri koruyup gozeten, zamaninda hayatin sillesini
yemis, gérmiis-gecirmis bey ya da aga erk boslugunu hemen doldurur halkin
goziinde... Fakat disaridan ne kadar sert goriiniirse goriinstin, beyin gogiis ka-
fesinde yumusacik bir kalp atar. Mutlak surette en az bir kere mahpus damina
diismiisliigti vardir; bunda da sugu iizerine yikmiglardir, sugluysa bile toplum
normlaria mutlaka uyan bir gerekgeleri vardir. Konusarak anlasamadiklarin-
da mutlaka ve mutlaka kaba kuvvete bagvururlar, hatta konusabiliyorken bile
dovebilirler, mutlaka en az bir kere sevdigi kadin1 déver mesela, fakat dovmiis
olmaktan hazzetmez, ama hak edene de basar dayagi... Ciinkii o da dayakla bii-
yttiilmistiir, hatta sevgisini bile 6yle ifade eder, 6yle gormiistiir ¢tinkii. Elleri de
mutlaka agirdir, vurdu mu 45 kiloluk bir kadin1 120 kiloluk bir diisman adamiyla
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ayni hizda ve siddette savurur karsi duvara... Kurulu diizenlerinin devami ders
verme, hizaya sokma tizerine kuruludur. Ahlak kurallar: ¢ok kat1 gizgilerle belir-
lenmistir, “anne-kadin”a saygilidir, sectigi kadini da “ana” ederek ona toplumda
itibar kazandirir, statiistinii ytikseltmis olur. Ancak bir sekilde saygisin1 kazan-
mis insanlar statii olarak onun tizerindedir ama onlari oraya yticelten de bizzat
kendisidir.

Bir diger “tiir” olarak ayr1 bir yere koydugum Yilmaz Giiney filmlerinin ilk
ornekleri de aslinda yukarida bahsettigim “adam gibi adam (!) filmleri”yle i¢ ice
gecmistir. Sonraki yillarda ise Yilmaz Giiney, siyasi kimliginin de agir basmastyla
toplumcu gergekgi filmler ¢ekmistir. Bu filmlerde gercek kaybedenlerin hikaye-
leri iglenir. Sorunlar tistesinden gelinemeyecek kadar biiytiktiir ve oldugu gibi
sergilenir, eskisi gibi (halktan olsa bile) ne kahraman vardir, ne kurtarici, ne bey,
ne de ilahi adalet...

Televizyonun (TRT'nin) evlere girmesi ve 1980 oncesi tilkemizde yasanan
kaos ortami halki sinemalardan koparip aldi, bunun sonucu olarak da sinema-
miz biiyiik bir ekonomik sikintiya diistii. Bu ekonomik sikinti sonucu Ali Poy-
razoglu, Behget Nacar, Aydemir Akbasg, Zerrin Egeliler, Arzu Okay gibi isimlerin
basrollerini paylastig1 seks filmleri furyasi acildi. Hikayeden, teknikten, mekan-
dan, oyunculuktan, gorsellikten yana gayet fakir olan bu yapimlar 1980’lerin ba-
sina kadar Yesilcam'mn varligin stirdiirebilme sebebi oldu. Ta ki 1980 darbesine
kadar...

12 Byliil 1980 sadece siyasal ve ekonomik alanda degil kiiltiirel alanda da bii-
ytlik bir darbe oldu ve Yesilcam uzun zamanlar birkag emektar yonetmenin kendi
cabalariyla gekerek ayakta durmaya calistig1 adeta bir mezarlik sessizligine bii-
riindi.

12 Eyliil giintimiizde bile sosyolojik, siyasal ya da ekonomik olarak incele-
nememistir. Yeterli diizeyde calisma ve analiz yoktur. Verilebilen 6rneklerde
basitlestirmeler sdz konusudur. Bunun sebebi olarak darbenin kahramanlarinin
bazilarimin hala hayatta olmasini gosterebiliriz. Yakin tarihimize ait doyurucu
calismalar ve hatta sanatsal eserler 6ntimiizdeki on yilda ¢ogalacaktir diye dii-
stintiyorum.

Darbe sonras: yiikselen feminizm akiminin da etkisiyle “kadin filmleri” yapi-
lir oldu. Bu egilimin bir sebebinin de sinemanin potansiyel alic1 profilinin agir-
likl1 olarak kadinlara kaymas: oldugu diisiiniilebilir. Burada en énemli isim At:f
Yilmaz'dir. 2006 yilinda 6liimiine kadar 121 adet sinema ve TV filmi ¢ekmistir.
Agirlikli olarak kadinlarin sorunlari, toplumda yer edinme cabalari, ev hayatin-
dan cikip ekonomik hayata katilmalari sirasinda aileden, sosyal cevreden yasa-
dig1 sorunlar islenmistir. Filmlerin kiminde gecekondu, kiminde degisik tabaka-
larindan sehir kadini vardir.

Sonralart Omer Kavur’un ve Ziilfii Livaneli'nin ¢arpici edebiyat uyarlama-
lar1, Tung Basaran’in ve Ziilfii Livaneli’'nin siyasal icerikli filmleri var. Boyle bir
donemde yine Yilmaz Giiney’in senaryosunu yazdig: ve Serif Goren’e hapisha-
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neden verdigi talimatlarla ¢ektirdigi “YOL” filmi var ki, Cannes Film Festiva-
linde Altin Palmiye Odiiliinii Costa Gavras’la paylasacak kadar biiyiik basari
saglamistir. Senaryosunu inceleme firsatim olmustu ve Yilmaz Giiney’in giinesin
ufuk ¢izgisinden -6rnegin- 30 derece agiyla yiikseldiginde ¢ekilmesi gereken sah-
nelerin belirlenmesi gibi bir¢ok ince ayrintiy1 tasarlamis olduguna sasirmigtim.

1980 dénemi Islamci sinemanin yiikselisine de sebep oldu. Mesut Ucakan,
Yiicel Cakmakli baslica yonetmenlerdir. Cok kisa stirelerde ve ¢cok ucuza mal edi-
len bu filmlerde dini duygular oksanmaya calisili, Osmanli donemine, 6zellikle
tasavvufi donemlere 6zlem iglenir. En yakin ve carpict 6rnek Minyeli Abdullah
serisidir.

1990’1arda gelen globallesme sertiveninin ve teknolojik gelismelerin ardindan
insanlarin habere, sanata ve daha bir siirii seye oturduklar1 yerden ulasabiliyor
olmalar1 giintimiiz sinemasini da diger her seyde oldugu gibi ¢abuk tiiketim hi-
zina yetisebilmek i¢in fabrikasyon tirtinlere tegvik etti. S1§ ama yakigikli (gtizel)
kahramanlar, asagilayarak ya da kiifiir ederek ilgi gorme yoluna gidenler, bu-
rada hi¢ kaynak yokmus gibi Bati'dan asirma, Hollywood kokan romantik agk
filmleri tiiredi. Hatta son dénemlerde polisiyeler, korku gerilim filmleri var, her
gecen giin bir yenisi ¢ekilmeye baglaniyor. Fakat Bati'nin sinematografik anlam-
da kamera, ekipman teknolojilerine sahip olan onlarca firmaya ragmen tiretimler
Bati'nin koétii birer imitasyonu olmaktan Steye gecemiyor ne yazik ki... Filmlerin
biiytik cogunlugu giselerde hiisrana ugrasa da sektorii siibvanse eden Kiiltiir Ba-
kanlig1 ve biiyiik TV kanallarinin gosterim ve DVD basim haklarini satin alma-
styla kolaylikla tiretim saglanabiliyor. Diger yandan TV kanallarinda her aksam
-en az- bir dizi yaymlanmiyor. Her bir béliimii reklam stireleriyle birlikte neredey-
se 90 dakikalik uzun metrajli bir sinema filmi eden bu diziler yapimailar tarafin-
dan kanallara neredeyse yiizde yiiz karlarla satiliyor. Dizi sektorii giiniimiizde
altin cagin yasiyor. Binlerce insan bu sektérden ailesini, kendisini yagatmaya ye-
tecek ekmek parasini ancak kazanabiliyor, tistelik ¢alisma saatleri insantistii bir
enerji gerektirecek uzunlukta. Bu kesimin yaninda kiigiiciik kalan baska bir top-
luluk daha var ki onlar da sadece kendilerini degil yedi gobek torunlarini bolluk
icinde yasatacak paralar kazaniyor. Yapimcilar, koordinatdrler, cast direktorleri,
senaryo, 151k, reji, kosttim, dekor, ulasim, prodiiksiyon ekipleri, oyuncular olarak
kabaca boliimlere ayirabiliriz bu insanlari... Bu insanlar gece-giindiiz demeden
calistyor ve biz seyirciler bir ya da iki tanesini hepi-topu bir aksamda tiiketip,
haftaya yayinlanacak boliimde neler olacagini merak etmeye baghyoruz... Ayn
aksam ya da gece o insanlar haftaya izlenecek boltimii hazirlamakla mesgul olu-
yorlar zaten. Ciinkii insanimiz 6rnegin “Yaprak Dokiimii” romaninin sakiz gibi
uzatilmis, yipratilmis, neredeyse yazarini mezarinda ayaga dikecek kadar yoz-
lagtirilmis halini bes sezon boyunca ilgiyle seyrediyor, hatta tesadiifen kitapgida
gordiigi romani, dizinin kitab1 zannedebiliyor. Tarihimizi dizilerden Ogreniyor,
drnegin Osmanli Imparatorlugu’nun giiciiniin zirvesinde oldugu bir dénemi,
-sezon bagina sadece bir kere (boliim) sefere ¢ikarak- imparatorlugunu diinya
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hakimi yapabilen ama kadinlarina asla sahip ¢ikamayan, bir giivercin ytiziinden
Viyana kapilarindan dénmiis bir padisah goriiyor karsisinda... Bu padisah tahtta
kaldig; stire boyunca sadece ortalarda arz-1 endam etmis, pariltili kaftanlar giyip,
kavuklar takip gezinmis, hatunlardan, hasekilerden bagini alamamusg biri olarak
gosteriliyor. Sonra bazi gevreler ayaga kalkiyor, “Bu anlattiginiz bizim ceddimiz
olamaz!” diye feryat ediyorlar. Sslinda sadece “bizim” olan padisah1 degil; ta-
rihsel kaynaklara gore iki bucuk yaginda ailesiyle ve sadece bir kere Istanbul’a
gezmeye gelmis bir Ispanyol prensesini bile sekiz on béliim entrikalara, kana
bulayabiliyorlar, carkin donmeye devam edebilmesi i¢in belki de... Kapict kizinin
zengin hayata 6zenmesini ve buna ulagsabilmek igin tiirlii gesit manevralara gire-
bilmesini “normal” karsiliyor ya da sinirlenip kendi kizinin -karisinin- bacaklari-
ni1 bastan (!) kirtyor. Ne de olsa “Kizin1 dévmeyen dizini déver”... Ote yandan gok
iyi bilinen “68’liler”den bir yapimc sezonlarca Deniz Gezmis ve arkadaslarini,
dahasi ugruna o6ldiikleri “dava”larini gelir kaynagi haline getirebiliyor. Bu da
yetmiyor yeni dizisinin sloganini bir anti-titopya yazarinin tinlii bir kitabinin ilk
climlesinden calabiliyor.

Uziicii olan ise insanimiz bunlarin higbirinin farkina bile varmadan yakin ve
uzak tarihimizin, edebi eserlerimizin bilgi birikimlerini, ortalama doksan da-
kikada yenilip yutulan bu “fast-food” iiretimlerden ediniyor. Ciinkii yasanilan
hayat sartlar1 ancak bu kadarina izin verebiliyor. Insanimiz yagadig1 yalnizligs,
hayata kars1 memnuniyetsizligini, tatminsizligini televizyonla paylasmaya ya da
ortmeye hatta unutmaya ¢alisiyor. Sonug olarak yasayamadig: -belki de hig ya-
sayamayacagl- hayati dizilerden seyredip igsellestiriyor, bir anlamda kendisine
ait kiliyor.

Toplumumuz “beyaz cam” ya da bazilarinin “aptal kutusu” dedigi seyi cok
seviyor. Televizyon makinesi iilkemize ilk girdigi giinden itibaren eve ilk alinan,
kapaliyken annelerimizin geyizlik dantel drtiilerle -sanki tistiyecekmis ya da ¢ip-
lak kalmig gibi- ortiilen, evin hep bas kosesine konulan, bozulana -ya da eskiden
tiipti bitene- kadar atilamayan hatta kapatilamayan esyasi olmustur ya hep... Te-
levizyon makinasinin bu kadar nemli bir esya olmasini saglayan -hatta belki
de onu “esya” olmaktan cikarip ailemizin en ¢ok konusan ve fikir beyan eden
tiyesi haline getiren- sey, yapimcilarin ve kanal sahiplerinin; giinliik karmasadan
yorulmus, kendini gii¢ bela evine atmig insanimizin ayagina kadar getirdigi ren-
garenk diinyadir. Insanimizin bu makineye atfettigi énem gittikge onu pasifize
etmektedir. Ciinkii dizi ve film tiriinleri araciligryla bir yandan rengarenk diinya-
lar, bilmedigimiz hayatlari, okumadigimiz romanlar: bize sunan TV, diger yan-
dan reklam sirketleri sayesinde ne yiyecegimize, ne giyecegimize, hangi markay1
kullanmanin daha iyi olduguna dair bir siirii dayatma yapmaktadir. insanin bi-
lingaltiyla oynamaya varan gortinmez reklam taktikleri, oyunculara -zorla- soy-
lettirilen goriinmez reklam metinleri, olmas: gereken (!) Tiirk insan1 modelini
yavasg yavag kafamiza yerlestirmektedir. Uriiniin pazarlanabilmesi adina yapilan
seyler tahmin bile edemeyecegimiz biiytikliikte psikolojik bir savas i¢inde oldu-
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gumuzu, ama bunun farkinda bile olmadigimiz: diistindiiriiyor. Devlet kurumu
RTUK'iin kisitlamalar1 yetersiz kaliyor. Kanallarin yine RTUK tarafindan belir-
lenmis aylik ... saat kadar yaymlamak zorunda oldugu belgeseller, egitici, 6gre-
tici, toplumsal bilinci pekistirici programlar sabaha kars1 04:00-05:00 gibi toplu-
mun biiyiik kesiminin uykuda oldugu saatlerde yayinlanarak bastan saviliyor.
Kanal sayisinin artmasi da anlamsiz kaliyor, ¢tinkii bir sahipte 4-5 frekans birden
oluyor, ilk bakista farkli yayin politikalar: varmis gibi goziikse de igerige baktigi-
nizda ayn kisirlikta devam edildiginin farkina variyorsunuz. Yayin politikalari
reklam sirketlerine endeksli olarak belirleniyor. Medya da, yapima sirketler de
bagimsiz gibi goziikiiyorlar fakat rating 6l¢timlerine kadar her asamada reklam
veren sirketlerin glidiimiinde tiretim yapilabiliyor.

Yakin bir zamanda rating firmalarinin yolsuzluk yaptig1 gtindeme gelmisti.
Sektoriin yikilmaz dedigimiz 6nde gelen yapim sirketlerine es zamanli baskinlar
diizenlendi. Su anda da rating sistemi kullanilamaz halde; yeni diizenlemelere
gidilecegini duyduk ama bu ne zaman olur bilinmez. Rating dl¢timleri bugtine
kadar yabanct menseli bir sirket tarafindan yapiliyordu. Rating dedigimiz sey
belirli zaman dilimlerinde toplumun belirli kesimlerinin, hangi kanalda, nasil
programlar izledigini 6lgen bir sistemdi. Toplumun izleme aliskanliklari, gelir
gruplarina dagilim: bu sayede dlgiilebiliyordu. Son zamanlarda rating cihazi
takili olan TV makinelerinin énceden belirlenmis ailelere birakildig, ne izlene-
ceginin talimatlarinin verildigi, bunun karsihigindaysa kanallarca -ya da yapim
sirketlerince- maag baglandig1 soylentileri ayyuka g¢ikmuigti. Kanallarin yaymn
akiglarini bu dlgiimlere goére diizenledigi biliniyordu. Olmasi gereken, gelir dii-
zeylerine gore dagitilacak bigimde uygun marka televizyonlara, tiiketicinin bil-
gisi olmadan takilip, sehirlere, semtlere esit olarak dagitilmasi degil midir? O
zaman gercek bir 6l¢iimden s6z edilebilir. Burada da ekonomik ¢ikar gruplarinin
miidahalesinden kurtulunulamamistir.

Sanatin “sanat” i¢in mi; Sanatin “toplum” i¢in mi oldugu giintimiizde bile
tartisila dursun; her boliim milyonlarca dolarin déndiigii giintimiiz dizi ve TV-si-
nema sektoriinde bu tartismalardan haberdar olan -ya da bunlar1 birazcik dert
edinen insanlarin sayisi iki elin parmaklarmi gegmemektedir.
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