Toplumsal Gergegin Yitirilmesi ve Anti-Kahraman Ahlaka:
Taxi Driver

Losing The Social Reality And Anti-Hero Morality:
Taxi Driver

Aysun Korlii

Ozet: Kara filmler ve onlarin anti kahramanlar1 modern topluma yonelik birer eles-
tiri olarak okunabilecek énemli kaynaklar olarak karsimiza ¢ikar. Film noir kavrami
toplumsal siireclerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmus, ekonomik, politik ve kiiltiirel
agmazlarin, toplumsal doniistimiin perdeye yansimasidir. Barindirdigr karakterler
de kargilastiklar1 olaylar karsisinda kaygi, umutsuzluk, paranoya, yalnizlik ve ya-
bancilagma yasarlar. izleyiciler toplumun psikolojisini kimlik krizi yagayan bireylerin
hikayelerinden okur. Taxi Driver filminin anti kahraman Travis Bickle da kara film
kavraminin biinyesinde barindirdigi ayirt edici 6zelliklerin ve bununla paralel ortaya
konan toplumsal elestirinin 6nemli bir érnegidir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Sinema, Film Noir, Anti-Kahraman, Disavurumculuk

Abstract: film noirs and their anti-heroes are important sources that can be read as
a criticism for modern society. Film noir appeared as a result of social processes; is
a reflection of the economical, political and cultural dilemmas, social change to the
curtain. The characters from them live a anxiety, despair,paranoid,loneliness and
alienation over the events they are exposed to. The spectators read the psychology
of society from the stories of people having identity crisis. The anti-hero of the Taxi
Driver, Travis Bickle is also an important example of dioristic features from the film
and social criticism which are parallel to these.
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Gﬁndelik yasamda duygusal diizeyde deneyimledigimiz hak, denge, esitlik,
yasa, yasak, erdem, hukuk, giivenlik, 6zgitirlik, iyilik, kotiiliik, sozctiklerini
kullandigimiz her anda, aslinda farkinda olmadan daha soyut bir kavrama, ‘ada-
lete” gonderme yapariz. Genelde giindelik konusmalarimizda bu sézctigii ¢ok
telaffuz etmesek de, biitiin toplumsal yapimiz, bu kavramin yansimalariyla do-
ludur. Fakat genelde bunu ‘negatif’ yoniiyle algilamaya egilimliyizdir. Yani daha
¢ok ‘yoklugu” durumunda “adaletten’ s6z ederiz. Halbuki toplumbilimcinin kar-
silastig1 gercek, bu kavramin tiim giindelik iliskileri bastan basa kusattigidir. Bir
toplum, adalet arayisin1 ya da bunun yoklugunu giindelik siyasetinde, giindelik
baskaldirilarinda, sanat eserlerinde, sarkilarinda, filmlerinde, kutsal metinlerin-
de bilingsizce yansitir. Burada bize diisen gorev, bunlari dogru analiz etmektir.
Bir toplumun edebiyat yapitlarindan, sanat eserlerine sanatsal {iretiminin analiz
edilmesini, s6ziinti ettigimiz kavramlar grubunun izini siirmek olarak tanimla-
yabiliriz.!

Sinemanin anti-kahramanlar1 da bu yolda ele alinmasi gereken bir inceleme
alanidir. Toplumsal yozlasmanin, ¢iirtimiisliigiin, adaletsizligin, esitsizligin, dii-
zensizligin caginda ortaya c¢ikan bu kahramanlar klasik kahramanlarin gorevini
tistlenen aykiri tipler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kisa ¢alismada film noir
kavrami ve bir anti-kahraman 6rnegi olarak Martin Scorsese’nin Taxi Driver fil-
minin bag karakteri Travis Bickle incelenecek ve karakterin sekillenmesindeki
toplumsal arka plan analiz edilmeye calisilacaktir.

Film Noir/Kara Film
Baslangic olarak belirtmek gerekir ki Film Noir sug ile sinema arasinda kuru-

lan bir bagin sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Sug ve ceza olgusu ile adalet arayisi
hemen her filmde islenmekle beraber Film Noir akiminin yonetmenleri i¢in bu

! Emel Yuvayapan, Sinemada Sug ve Ceza: Modern Toplumlarda Adalet Anlayisinin Sinema-
da Temsili, Dokuz Eyliil Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s. XI.
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kavramlar daha merkezi bir 6neme sahiptir. Kavramin toplumsal arka plani-
n1 agiklamak yoniinde bir ¢aba oldukga geri tarihlere gotiiriilebilmekle birlikte
daha genis ve kapsamli bir calismanin konusu olabilir. Kara filmlerin nitelikleri-
ne gecmeden 6nce modern toplum tizerine sdylenecek birkag s6z bir zemin olus-
turmasi adina énemlidir.

Bilindigi tizere modern burjuva toplumunun en biiyiik iddias1 kendisini akil
tizerinde temellendirmesidir. Geleneksel olanin, dini 6gretilerin arka plana itildi-
gi bir toplumda adalet kavrami da elbette ki aklin araglariyla yeniden diizenle-
necektir. Boyle bir toplumda “ahlak” bir sorunsal olarak kendisini ortaya koyar.
Cogu sosyolog ve diisgiiniiriin 6nemle {izerinde durdugu ve cevaplar gelistirdigi
toplumdaki birligi saglama noktasinda geleneksel olanin yerini ne alacagi sorusu
modern toplumda merkezi bir 6nem tagimaktadir.

Tanrimin 6ldigi bir cagda ahlak ve hukuk kendisini piyasa kosullarina bagh
olarak ortaya koymustur. Esitlik, adalet, etik gibi kavramlar kapitalist piyasanin
islemesinde anahtar kelimeler olarak iglev goriir. Ekonomik olarak kargilikli ba-
gimlilik, isbolimiiniin getirdigi toplumsal dayanisma ihtiyacinin yaninda kapi-
talist sistem bireysel ¢ikari da 6n plana ¢ikararak icerisinde bir geliskiyi igerisinde
barindirir. Bireysel 6zgiirliik ve ben’in 6teki'ne saygi duymasi gerektigi diisiin-
cesi kapitalist sistemin devam ettirilmesinde merkezi énem tasir. Dolayisiyla sug
ve adalet kavramlari da ekonomik ¢ikarlarin korunmasi, 6zel miilkiyet hakkinin
muhafaza edilmesiyle alakali olarak gelisim gostermistir. Burjuvazi kendisini hu-
kuk araciligryla kurumsallastirirken sug ve onun karsiti olan ceza kavramlarini
da kendisine gore sekillendirmistir. Aklin rehberligindeki hep daha iyiye giden
bir ilerlemenin sonucu; toplumsal ahlaki benimsemis, birbirine saygili bireylerin
olusturdugu bir anlamda “kendiliginden diizenin” saglandig bir toplum olacaktir.?
[ste tarihin en biiyiik yalan1 olarak ortaya gikan bu durumun elestirisi kendisini
sinemada antikahramanlar tizerinden ortaya koymustur.

Antikahramanlarin toplumsal adalet arayis1 ve bu arayis: klasik kahraman-
lardan farkli olarak sug araciligiyla gerceklestirmeleri modern toplumun barin-
dirdig: celigkilere yonelik iyi bir elestiridir. Sinemanin bu karakterleri toplumun
sug, ceza, adalet ahlak gibi temel kategorilerdeki beklentilerine gegici bir tatmin
saglarlar.

Raymond Borde ve Etienne Chaumeton adli iki Fransiz sinema yazarinn tiret-
tigi film noir kavrami, Raymond Chandler, Dashiell Hammett ve James M. Cain
tarafindan yazilan kara romanlardan (noir novel / roman noir), yararlanilarak
¢ekilen filmlere isaret eder. Bu filmlerin en 6nemli esin kaynagi, 1910-1930 yillar1
arasinda Almanya’da dogan disavurumculuk akimidir. Digavurumculuk, Birinci
Diinya Savasi sonrasinda sosyal yasamdaki diizensizliklerden etkilenmistir. Bu

2 Adam Smith, Uluslarin Zenginligi, (1776) s. 26’dan aktaran: Ayse Bugra, “Tktisat ve Ahlak”,
Toplum ve Bilim, Say1: 41.
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akim, geleneksel ve yerlesik olana bir bagkaldiridir. Genel olarak Nietzsche'nin
gortisleriyle sekillenen akim, diinyanin akil araciligiyla algilanmasina kars: ¢i-
kar. Sanatginin ig diinyasin1 6n plana gikarir. Oznel ve bireysel olani igler. Al-
man disavurumculugu, Birinci Diinya Savasi’'na bir tepkidir. Benzer bir sekilde,
kara film, Ikinci Diinya Savasi'na bagkaldiri olarak dogar. Kara filmin karanlik
dogasi, 1940'larin basindan 1950’lerin sonuna kadarki siire¢te Amerika Birlesik
Devletleri'nin yasadig1 bunalimla iliskilidir. Bununla baglantili olarak, kara film
insanin sa¢ma, 6liim, yabancilasma, kimlik krizi ¢ergevesinde gelisen varolussal
arayigini konu alir. Yeni toplumsal yapinin yansimalari, kara filmde ortaya gikar.
Boylece, 1940’larda kent yasami1 ve karamsar konular sinemaya girer.> Borde ve
Chaumeton, kara filmin belirleyici 6zelliklerini ortaya koyar. Hikayenin ana te-
masini sug olusturur. Olaylar suclunun bakis agisindan anlatilir. Dedektifler de
suca karistig1 icin masum degillerdir. Dolayisiyla bu filmlerde geleneksel otori-
te goriisii altiist edilir. Karakterlerin arasinda bir giiven iliskisinden bahsetmek
mimkiin degildir, ¢ikarlar siirekli degisir ve ihanet her zaman s6z konusudur.
Yine kara filmde kahramani ¢ekiciligiyle kendine baglayan ve onu zor durumda
birakan cazibeli ama tehlikeli bir kadin vardir.

Bu filmlerde siddet 6gelerinin ayr1 bir yeri vardir. Senaryo beklenmedik de-
gisiklikler gostererek izleyiciyi sasirtir ve film genelde beklenmedik bir sonla bi-
ter. Bu filmlerde, klasik polisiyelerden farkli olarak kahraman, dedektif olmak
zorunda degildir. Kahraman dedektif olsa bile, tamamen iyi degildir ve sugla
iligkisi vardir. Bu filmlerde, sadece suglular degil, herkes kotiidiir. Hem yeralts,
hem yertistii yozdur.*

Klasik anlatinin aksine kara film, bireysel sesi agiga ¢ikarir. Boylece kara film-
de 6zne, toplum ve grup degil; birey ve boliinmiis benlik olarak belirir. Oykiiler
bireyin bakis agisindan anlatilir. Oznellik, kamera kullanimiyla giiclendirilir. Bu
filmlere, klasik anlatinin toplumsal bakis1 yerine, bireyin bakis1 hakim olur. Bun-
dan yola ¢ikarak kara filmin en 6nemli basarisinin, kisinin benlik mticadelelerini
inandirici, gercekgi bir sekilde anlatmasi oldugu sdylenebilir. Klasik anlatida tek
bir gerceklik vardir. Kara filmde ise her karakter icin ayr1 bir gerceklik diizlemi
yaratilir. Bu, her karakterin bakis agisi ile ¢ogalan, yoruma agik bir gergeklik an-
layigidir. Boylece, bu filmler ¢ok katmanl gergeklige izin verir. izleyici, kamera
kullanim1 nedeniyle olayin igine girer ve etkin olur. Kurgu anlaminda da kara
film ve klasik film anlatis1 arasinda farkliliklar vardir. Klasik anlat1 yonetmene
karakterlerin bakig acilar1 arasinda se¢im yapma olanagi tanir. Bu filmlerde kur-
gu, yonetmenin denetim aracidir ve dogallagtirilarak izleyiciden gizlenir. Oysa
kara film i¢in 6nemli olan gergekligin goreceli yapisidir. Kara filmde yonetmenin
denetimi yerine, 6znel kamera 6n plandadir. Olaylar, karakterin bakis agisindan

Ry

3 Tansel, Deniz, “Varolusguluk ve Yeni Kara Fim: David Lynch Crnegl , 8. 32.
tAge.,s. 34

227



SOSYOLOGCA / 9

ortaya konur. Izleyiciye olusan yeni biling, ortaklasa kamusal bakisin baskisina
son verir. Boylece izleyicinin konumu degisir Kara filmin 6zgiirlestirici yapisi,
sadece 6znel kamera kullanimui ile de iligkili degildir. Cagdas tiirlerin hicbiri kara
film kadar kendini ifade etme olanag1 sunmaz. Bu filmler, diger tiirlerden daha
gliclii bir sekilde toplumsal yapiy: elestirir. Verili sistemin sug ile kuruldugunu
gosterir. Toplumsal kurumlarin tahakkiim araciligiyla kuruldugunu agiga gika-
rir. Ayrica, izleyiciye bakis agisint degistirme ve giindelik yasam algisini gelistir-
me yontemi sunar, bu nedenle demokratiktir. Bu nedenle, bu filmler ve bunlara
kaynaklik eden kitaplar saygi gérmeyi hak eder.®

Kara film, bir bagkaldir1 aracidir. Ve bu nedenle varolusculukla iligkilidir. Kara
film de varolusculuk gibi, II. Diinya Savasi sonrasinda kendini arayan insanlari
isler. Hatta yabancilasma, yalnizlik, insanin 6liime yazgili olusu, se¢im, anlam-
sizlik, sagma gibi varolusqu motifler, Sartre’dan 6nce kara filmde islenir. Klasik
kara film akimi geleneksel olarak, hilenin, sahtekarligin ve cinayetin siradanlas-
tig1 karanlik bir diinya ¢izer. 1980’lerden sonra, kara filmdeki sug, yalitilmighk,
yabancilasma, 6zgiirliik, sagma gibi konular daha baskin hale gelir. Boylece, bu
filmler yeni kara filme doniistir. Yeni kara film de, klasik kara film gibi ekonomik
ve politik altyapist bozulmus Amerikan toplumunu anlatir. Bu filmler, Watergate
Skandali ve Vietnam Savasi sonrasi kuskuculugu da igerdigi icin, kara filmdeki-
lerden bile daha gtigsiiz karakterler barindirir.®

Ozet olarak, kara film ve yeni kara film gelecegi igin endigelenen, gecmisini
sirtinda tasiyan modern insanin savas sonrasi karamsarligini anlatir. 1929 Ekono-
mik Bunalimi ile varolussal sorunlarina, iktisadi ve sosyal belirsizlikler ekleyen
insan1 konu alir. II. Diinya Savasi sonrast donemde Amerikan sinemasina hakim
olan karamsarlig1 ve umutsuzlugu anlatir. Yukarida da belirttigimiz gibi kara
filmler disavurumculuga gok sey bor¢ludur. Yeni kara film ise, klasik kara filmin
varoluscu temalarin1 daha da karamsar bir tonla ele alacaktir.

Taxi Driver | Travis Bickle

“Adalet yerine ancak bir su¢ araciligiyla gelecek”
Diirrenmatt

1970’1erle beraber kara filmin bi¢imselliginin sorgulandig1 ve temanin bireyin
psikolojisine kaydig1 yapimlar artar ve bu yapimlardaki karakterler daha da aci-
masizlagir. Dénemin belli bagh kara film 6rnekleri arasinda, Arthur Penn’in Mi-
ckey One (1964) ve Night Moves'u (1975), Roman Polanski'nin Chinatown’1 (1974),
Martin Scorsese’nin Taxi Driver1 (Taksi Soforii-1976) ve Robert Altman’in The Long

>A.g.e., s. 35-36. .
¢ M. Ryan ve D. Kellner, Politik Kamera Cagdas Hollywood Sinemasinin Ideolojisi ve Politikast, 1997,
s. 137.
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Goodbye’1 (1973) sayilabilir. Noir bu dénemde 1940’larda oldugu kadar biiytik bir
etki yaratmasa da, bu kez yonetmenler yaptiklar: isin daha bilincinde goriintirler.
Bu filmler arasinda dénemin ruhunu en iyi temsil eden ve onun ideolojisine ken-
disini kaptiran film Scorsese’nin Tuksi Soforii filmidir.” Scorsese psikolojik reaksi-
yonlar igerirken kara film anlatisinin modernlesmeyle degisen ¢ehresini anlatir.

Taxi Driver bir anlamda modern kara filmin ronesans dénemidir. Filmin ta-
rihlendigi yillar Vietnam Savasgi'nin yani sira Pentagon yolsuzluk belgeleri, Wa-
tergate skandal1 gibi ABD toplumunun devletle kriz yasadigy, isyan dalgasinin
hakim oldugu zamanlardir. Vietnam Savagsi'nin toplumda yarattigi kizginlik, bu
kizginhigin hoggoriisiizliige ve siddete yonelmesi asker ceketini tizerinden ¢ikar-
mayan Travis'in i¢indeki karanlig1 ortaya ¢ikarir ve Travis adim adim delirerek
bir noir anti kahramanina dontisiir.®

Filmin Travis ile paylastig1 bakis acisi, filmi bastan sona kusatir. Bu para-
noyak bakis agis1 disinda izleyicinin benimseyebilecegi bir a¢1 yok gibidir.
Her giin gecip gidilen sokaklar, birdenbire dehsetli bir mekan halini alirlar.
Kameranin Travis’in bakisini vermek noktasindaki 1srar1 sonucunda seyirci
baska hi¢bir sey goremez olur. Film Noir’da aligik oldugumuz dedektifin ye-
rini burada taksi soforii alir. Ancak o da konumu geregi, bir dedektif gibi,
sehrin her yerini dolasmakta ve pek ¢ok seye tanik olmaktadir. Travis gibi
yalniz ve tecrit bir adamin toplumun igine bu kadar girmesi filmdeki temel
catismanin resmedilmesidir diyebiliriz.

Travis’in saldirilar: liberalizmin ikiytizliiltigiine ve onun dogurdugu ortamin
‘giinahkarlarma’ (hirsiz, kadin pazarlayicilari, fahiseler gibi) yoneliktir.

“Gece olunca biitiin hayvanlar digaridadir. fahigeler, hirsizlar, ugursuzlar, hapgilar,
kesler. hasta ruhlu satilmuiglar. bir giin iyi bir yagmur yagacak ve biitiin bu pislikleri
temizleyecek.”’

Tepki asiridir ama agirihig dlciisiinde yetersizdir. Ofkenin nesnesi, boyle bir
toplumda herkes olabilmektedir. Filmin sahne diizenlemeleri, kullandig: 1s1k/
karanlik iligkisi hem digsavurumculugu ve noir’t animsatirken diger yandan da
izleyicinin Travis'in bakisini paylasmasim saglar. Ozellikle Amerikali ve New
Yorklu icin asina olan seyler, paranoyak bir bakis acis1 ile yer degistirir. Diger
yandan siyasallasamamus biling tipki taksi gibi kentin ytizeyinde gezinerek, sis-
temin daha derinlerde yer alan sorunlarina deginemez. Bunun yerine bir yanls
biling formu olarak onun (Travis'in) ahlaki bilinci ve buna bagl olarak gelisen
hingy, biitiin eylemleri motive eder. O tanrinin yerytiziindeki yalniz adamidir ve
Tanr1 adina, onun adaletini gerceklestirmeye girisir."

7 Emel Yuvayapan, Sinemada Sug ve Ceza: Modern Toplumlarda Adalet Anlayisinin Sinema-
da Temsili, Dokuz Eyliil Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s. 78.

8 http:/ / www.okuryazar.tv/ selda-tan-ozdemir-yeni-kara-filmler /

° Travis Bickle, “Taxi Driver”

0 Emel Yuvayapan, a.g.e., s. 79.
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“Yalmizlik beni tiim hayatim boyunca izledi, her yerde. Barlarda, arabalarda, kaldi-
rimlarda, ditkkdanlarda, her yerde. Kagis yok. Ben Tanri'min yalmz adamiyim.”"

Travis karakteri noir evrenindeki kahramanlarin en ug¢ noktalarindan birini
temsil eder. Senaryonun yazari Paul Schrader Travis'i sdyle anlatir:

“Travis 26 yasinda, siska, sert, kendi yolunda giden; tam anlamuyla yalmz biri. Iyi
Qoriiniimlii hatta giizel, yakigikly biri sayabiliriz onw; sakin, diimdiiz bakiglar: ve karsi-
sindakini silahsizlandiran, nereden geldigi belli olmayip birden ortaya ¢ikip biitiin yii-
ziinii kutsal bir 1sikla aydinlatan bir giiliimsemesi vardir. Ama bu giiliimsemenin arka-
sinda, kara gozlerinin gevresinde, ¢ukur yanaklarimn iginde, ortiik, gizli bir korkunun,
boslugun ve yalmizligin icinde debelenen bir hayatin lanet izlerini goriirsiin. Hep soguk
olan bir iilkeden gelmis gibidir; sakinlerinin sadece susmay1 bildikleri bir iilkeden. Bagin
cevirir, yiiziiniin ifadesi de§isir, fakat gozleri herzaman donuk, hareketsiz, bir bosluga
delercesine bakar. Travis, New York'un hayatina amagsiz dalar, 6teki karanlhk golgeler
arasinda bir golgedir. Kimsenin dikkatini cekmez; kimsenin onu fark etmek igin bir nedeni
de yoktur zaten.; Travis gevresiyle kaynagmus, cevre icinde eriyip kaybolmugtur. Rider-je-
ans giyer; kovboy cizmeleri, yiin western gomlegi ve erimis bir ordu ceketi vardir. Ceketin
iizerinde “King Kong company,1968 -70 etiketi goriiniir: Onun ¢evresindeki seksi hisse-
dersin, hasta seksi, bastirilmis seksi, yalniz seksi; ama iste biitiin bunlara ragmen inadina
bir seks kovalamaz o, ¢ig, ham erkek giictidiir o; One itilmis kaba siddet; ne amagla bilin-
mez. Derken daha dikkatli bakarak kagimilmaz olan kesfederiz. Saatin yaylarimi kurdukca
kurabiliriz, sonsuza kadar. Yeryiiziiniin giinesin ¢evresinde donmesi gibi Travis Bickle
patlamanin gevresinde dolanip bekler.”'?

[k bagta Travis topluma uyum saglayamayan birisi gibi goriiniir, ancak
onun sikintis1t modern dénem yalnizligi degildir. Modern hayatin tam iginde,
ona ters ama ayirt edilemeyen, yalnizlig1 yonstiz ve bigimsiz bir adamdir. As-
Iinda O’nun derdi topluma dahil olmaktan ¢ok, onu degistirmektir. Bunun igin
kendisi gibi diistinen, kendisini anlayabilecek birilerini arar, ancak bulamaz.
Diinya mahvolmustur, ancak diizelmek istemiyor gibidir, O da kontrolii eline
almaya karar verir.

Filmin en 6nemli basarisi iste bu kabullenmiglik karsisinda Travis’in diisttigii
dehseti toplumun iki ug kesiminden gelen iki kadin ve iki erkek ile olan iligkisi
cercevesinde gostermesidir. Travis ne ondandir, ne de digerinden. O smirdadir
ve iligkiye girdigi bu insanlarm birbirlerinden bu kadar farkli gériinmelerine rag-
men ayni olduklarmi bize gosterir. O'na gore beyazlar iginde, secim kampanyasi
yiiriiten melek goriiniimlii Betsy ile pisligin igine batmis gocuk fahise Iris aymdir.
Ikisi de yalnizdur, ikisi de kendisini pazarlayan adamlarim elindedir ve kurtaril-
malidir. Kurtarilmaktan da 6te kurtarilmayi istemelilerdir. Betsy’nin etrafinda ol-
dugu bagkan aday1 Palantine topluma yalanlar1 pazarlar. “Biz halkiz!” sloganiyla

1 Travis Bickle, “Taxi Driver”
2 http:/ /yunus.hacettepe.edu.tr/ ~cem / AKE337_files/FilmNoir.pdf
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topluma kendini benimsetmeye ¢alisir. Filmde bagkan adayinin konusmalarin-
dan birinde dinlerken kameranin 6zellikle bagkanin yiiziinti gekmemesi onun
digerlerinden hig de farkli olmadigini vurgular. Vietnam’da ac1 ¢eken halk degil,
Travis'tir. Betsy’den karsilik alamamasinin 6fkesini Palantine’a yoneltir, ancak
suikast girisimi basarili olmaz. Travis'in toplumu kirleten bu adamlarin elinden
kurtarmak istedigi bu iki kadinin benzerligi cafe sahnesinde kendisini ortaya
koyar. Ikisi de yalnizliginin ve esaretinin farkinda degildir. Ozgiir gériinen ve
kendilerini boyle nitelendiren bu kadinlar aslinda yanlarindaki adamlarin birer
esiridir. Eger Betsy Travis'in umutlarim kirdiysa, Iris bunu daha da ileriye tagi-
yarak 6fkenin agiga ¢ikmasini saglayacaktir. Higbir sey bu ofkeyi yatistirmaya
yetmemektedir. Bu yiizden siddet bir nesneden bagka bir nesneye baglantisiz bir
bicimde kayar. Nesneye saldirdik¢a tatmin edilemeyen adalet duygusu en so-
nunda kendisini vurur.

Travis'in filmde Betsy ile olan diyalogunda bahsettigi “hayatini diizene sokmak”
aslinda tam tersini icerir. O'nun diizenden anladig1 aslinda kontrolii yitirmektir.
Siddet ve onun getirdigi yikici son Travis'in hayatini diizene sokan ve devam et-
mesini saglayan unsurdur. Demir bir kafes i¢inde yasayan, hayatinin denetimini
yitirmis modern insanin 6ykiisiinii anlatan Henry James’in “Vahsi Ormandaki
Hayvan” hikayesinin karamani1 Marcher’in i¢inde, aylarin ve yillarin kivrimlar: ve
donemegleri arasinda, ormanda pusuya yatng vahsi hayvana benzer bir sey bekliyor-
du.”® O hayvan Marcher’in hayati bekleyisiydi, hayvan saldirdiginda hayatin
hep kontroliin elinde oldugunu sandig1 bir diizen i¢inde yasayan Marcher gergek
anlamda yasamaya baslad1. Travis'in ki de bu tiir bir hayvandir. Hayatini diizene
sokmaya ¢alisan bu adam diizeni ve kontrolii onu yitirerek kazanir. “Hayvan sal-
dirir ve her sey boslukta darmadagin olur.”* Bir anlamda 6zgtirltigiinti ve kendisini
bir birey olarak hissedebilmeyi bu sekilde saglar.

Filmin sonu bir sonuca baglanmaz. Travis’in sizoid kisiligi izleyiciyi gerceklik
konusunda stipheye diisiiriir. Medya kahramani olan Travis hala bir katildir, an-
cak toplumsal adaleti sagladig1 i¢in kabul goriir. Halbuki Palantine i¢in giristigi
suikast basarili olsa tam tersi bir halk diismani olacaktir. Filmin sonunda Tra-
vis'in gercekten mi yoksa zihninde mi kazandigini anlayamadigimiz zaferinin
sonunda O, artik huzurlu bir adamdir.

Sonucg
Kara filmler ve onlarin anti kahramanlari modern topluma yonelik birer eles-

tiri olarak okunabilecek énemli kaynaklar olarak karsimiza ¢ikar. Film noir ka-
rakterleri karsilastiklar: olaylar karsisinda kaygi, umutsuzluk, paranoya, yalniz-

13 Sennett, Richard, Goziin Vicdani, s. 84.
“a.g.e., s. 85.
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lik ve yabancilagma yasarlar. [zleyiciler toplumun psikolojisini kimlik krizi yasa-
yan bireylerin hikayelerinden okur. Nihayetinde kara filmler ekonomik, politik
ve kiilttirel agmazlarin, toplumsal dontisiimiin perdeye yansimasidir. Kara filmi
diger tiir filmlerinden ayiran da zaten bu elestirel séylemidir.

Modernizmin hep ileriye ve daha iyiye gidecegi diisiincesinin gergeklesme-
mis olmasi bu filmlerin bakis agisinin kaynagini olusturur. Toplum giderek yoz-
lagmakta bir anlamda toplum c¢iirtimesi dedigimiz durum gerceklesmektedir.
Toplumsal adaleti saglama noktasinda birincil sirada olan giivenlik gticlerinin
yozlagmasi, toplumsal adaleti ele almak noktasinda bireyi devreye sokar. Bu iil-
kemizde de sik¢a bahsi gegen bir durumdur. Toplumsal adaletin saglanmasinda
hep giivenlik giiglerinin acizliginden ya da satilmighigindan bahsedilir. Halk her
an kontrolii eline almak icin hazir bekler.

Refah diizeyi ytikselen, stirekli gelistigi iddia edilen modern toplumlarda,
toplumun diger yiiziinii olusturan kesimlerin varlig1 bilinmekle beraber bu ke-
simler g6z ardi edilirler. Toplumun pis yiizii kendisini gercekten de gece ortaya
¢ikarir, Taxi Driver sehrin pisligiyle bizi ytizlestirir. Bu durumun varligin bil-
mekle beraber, bu konuda bir sey yapma arzusu farkli bir durumdur. Filmin bag
karakterinin insanlarin umursamazligini anlayamamasi aslinda modern toplu-
mun en biytik sikintisin1 ortaya koyar. Yasadigimiz hayatlarin gergekligine ve
bizim kontroliimiizde olduguna ve hatta 6zgiir oldugumuza o kadar inaniriz ki
ortada hi¢bir sorun yokmus gibi davraniriz.
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