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Ozet: Geleneksel miizigimizin nazariyati, repertuar, icra ve bestecilik iisluplari, tavir hu-
susiyetleri ve daha da énemlisi tiim bu elemanlarin tizerinde yiikseldigi ahlaki kaideler
ve zihniyet kaliplar, yiizyillar boyunca megk denilen 6zel sistem araciligiyla aktarilmigtir.
Bu bakimdan megki anlamak Osmanli mtizik gelenegini anlamak demektir. Dolayisiyla
Osmanli miizik geleneginin bugiine devredip devredemedigini veya ne kadarimnin devret-
tigini anlamak igin mesk zincirlerini takip etmek gerekir. Modernlesme paradigmasinin
cizdigi tablonun aksine, gelenek bilingli 6znelerin aktif tercihleriyle varligini siirdiiren di-
namik bir yapidir. Bir gelenegin devam etmesinin birinci gart1 bilingli 6zneler tarafindan
bu gelenekte aktarilmaya deger bir seyler bulunmas: ve bu 6znelerin kendi iradeleriyle
bu aktarimi tistlenmeyi tercih etmeleridir. Klasik Tiirk miizigi gelenegi bir sekilde bugiine
aktarildiysa, onu aktarmay: tercih eden ve bu tercihini gesitli meydan okumalara kargst
ahlaken ve fikren savunan ve yeni gsartlara uyum gosterecek yeni stratejiler geligtirmeyi
basaran 6zneler var demektir. “Megk zincirinin son halkasi” olarak adlandirilan Alaeddin
Yavagca bu tanima uyan kilit bir sahsiyettir. Yavagca’y1 analiz etmek gelenegin siirekliligi
ve dontistimiinii saglayan kaliplar tespit etmemizi saglayabilir.
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Abstract: The theory and practice of the traditional Turkish music and its repertoire, styles
of performance and composition and more importantly patterns of mentality and moral
rules on which all these elements are based, have been transmitted through a special
system called megk. In this respect, in order to understand Ottoman musical tradition,
we should understand megk. And in order to understand whether this tradition survived
or how much of them succeed to do so, we should follow the chains of megk. Unlike the
picture drawn by the modernization paradigm, tradition is a dynamical structure whose
survival depends on the active choices of the informed agents. If the classical Turkish
musical tradition succeed to survive, it means that there have been some agents who have
preferred to transmit this tradition and defended their preferences in moral and intelle-
ctual terms against certain challenges and succeed to develop strategies to survive. With
regard to this definition of tradition, Alaeddin Yavagca, who is generally named as the last
chain of megk among the Turkish classical music circles, is a key figure. Thus we argue that
analyzing Yavasca can help us to determine the patterns of continuity and transformation
in the classical Turkish music tradition.
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Girig

Osmanh-Tijrk miizik gelenegini tek bir kelimeyle 6zetlemek gerekseydi, en
uygun kelime “mesk” olurdu. Mesk mtizik gelenegimizde belli bir amaca
ulagmak icin kullamilan kismi bir teknik, gecici nitelikte bir 6gretim ve aktarim
mekanizmasi degil bizzat gelenegin kendisidir (Karakayali, 2010: 347). Gelenek-
sel miizigimizin nazariyati, repertuari, icra ve bestecilik tisluplari, tavir hususi-
yetleri ve daha da 6nemlisi tiim bu elemanlarin tizerinde ytiikseldigi ahlaki kai-
deler ve zihniyet kaliplari, ytizyillar boyunca megk denilen 6zel sistem aracihigy-
la aktarilmigtir. Bu bakimdan megki anlamak Osmanl miizik gelenegini anlamak
demektir. Buradan ¢ikan ilk sonug¢ Osmanli miizik geleneginin bugiine devredip
devredemedigini veya ne kadarinin devrettigini anlamak i¢in megk zincirlerini
takip etmenin zorunlu oldugudur. Mesk acaba ge¢miste kalmig hos bir hatiradan
mu ibarettir, yoksa giintimtize kadar devam etmis midir? Meskin belli unsurlari
bir sekilde giiniimiize aktarilmigsa, acaba ne tip doniisiimler gecirmek zorunda
kalmigtir? Mesk Batinin rasyonellesmis ve standartlasmis gayri-sahsi egitim ve
aktarim usullerinin aksine biitliniiyle insana dayandigindan, bu sorular1 cevap-
lamak i¢in de meskin tastyicisi olan insanlara yonelmek gerekir.

Modernlesme paradigmasinin ¢izdigi tablonun aksine, gelenek bilingli 6zne-
lerin aktif tercihleriyle varligin siirdiiren dinamik bir yapidir. Bir gelenegin de-
vam etmesinin birinci sart1 bilingli 6zneler tarafindan bu gelenekte aktarilmaya
deger bir seyler bulunmasi ve bu 6znelerin kendi iradeleriyle bu aktarima tist-
lenmeyi tercih etmeleridir. Edward Shils’in 6zl bir sekilde tespit ettigi tizere,
“gelenek bagimsiz sekilde kendi kendini yeniden {iireten veya kendi kendine is-
leyen bir sey degildir.” Onu ancak “yasayan, bilen ve arzulayan insanlar hayata
gegirebilir, yeniden yasalastirabilir ve degistirebilir.” Gelenegin 6liimii modern-
lesmenin kac¢inilmaz sonucu degildir. Aksine “gelenekler sahipleri onlar: temsil
etmekten vazgectikleri ya da onlar1 yeniden hayata gegirenler bagka yasam ¢izgi-
lerini tercih ettikleri ya da yeni kusaklar baska gelenekler bulduklar1 veya daha
fazla kabul edilebilir nispeten daha yeni inanglar bulduklar: i¢in baghliklarin
kaybetmeleri anlaminda cirtirler.” (Shils, 2003-2004: 113) Klasik Ttirk miizigi ge-
lenegi bir sekilde bugtine aktarildiysa, onu aktarmayi tercih eden ve bu tercihini
gesitli meydan okumalara kars1 ahlaken ve fikren savunan ve yeni sartlara uyum
gosterecek yeni stratejiler gelistirmeyi basaran 6zneler var demektir.
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Bu tamima uyan kilit bir sahsiyet artyorsak “megk zincirinin son halkas1” is-
tad Aldeddin Yavagca’dan daha iyi bir 6rnek bulmak zordur. Aldeddin Yavagca
Osmanli miizik gelenegini sadece en tist diizeydeki bestekarlik ve icracilik kud-
retiyle bugtine tasimakla kalmamistir. Bu gelenegin kendine 6zgii nazariyatini ve
ancak bir tistattan “gecilerek” 6grenilebilecek inceliklerini de sabirla talebelerine
nakletmis, daha da 6énemlisi sadece miizisyen degil “kamil insan” yetistirmeyi
amaglayan megk usuliiniin dayandig: yiiksek ahlaki da kendi sahsinda cisim-
legtirmigtir. Biiyiik tistad1 “degerlendirmek” haddimiz olmamakla birlikte, bu
miitevazi makalede Aldeddin Yavagca’y1 megk ahlakini giintimiize aktaran son
halka olarak analiz etmeye ¢alisacagiz. Bunu yapabilmek igin 6énce megkin ne
oldugunu kisaca hatirlayalim.

Osmanly Miizik Geleneginde Mesk Usulii

Mesk, miizik diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig: bir terimdir. Hat sana-
tinda megk hattatin talebesine ders olarak verdigi “yazi aligtirmasi” anlamina ge-
lir. Talebe ustasinin yazdig1 6rnegi dikkatle inceler ve taklit etmeye caligir, taklit
ve tekrar yoluyla teknigini miikemmellestirir, uzunca bir siire caligstiktan sonra
kendi tislubunu kazanir. Megk s6zctigii zamanla sadece hat sanati igin degil us-
tadan ciraga nakledilen biitiin sanatlar i¢in kullanilmaya baglamistir. Bunlarin
en 6nde geleni miiziktir. Oyle ki “megkhane” terimi sadece miizik megk edilen
yerler i¢in kullanilmigtir (Behar, 2006: 13). Meskin olmazsa olmaz iki unsuru usta
ve giraktir. Miizik, insani temasin s6z konusu olmadig1 gayrisahsi yollarla, 6r-
negin notadan veya kitaptan okuyarak degil, kdmil bir {istattan megk edilerek
ogrenilir. Eskilerin deyisiyle “ilim satirda degil sudtirdadir.” Ancak bir “sadr”
sahibinden, yani tistaddan 6grenilir. Asik Pasa’nin dedigi gibi: “Okumakla yaz-
makla olmaz, ta tistaddan gérmeyince” II. Murad devrinde yasamig olan Hizir
bin Abdullah, Edvar’inda bu durumu soyle ifade eder: “imdi sen dahi dilersen
kim bu ilimden haberdar olasin, bir tistada hizmet eyle kim sen dahi tistad ola-
sin.” (29). On sekizinci ytizyila ait anonim bir musiki risalesinde ayn1 goriis bu
kez daha kesin bir sekilde tekrar edilir: “Bu ilmi tistada mukarenetsiz kemaliyle
bilmek emr-i muhaldir.” (30). Batidaysa 11. yiizyilda Guido d’Arezzo tarafindan
gelistirilen notasyon, bunun aksine, 6greticiyle 6grenci arasindaki bu dogrudan
temas: zorunlu olmaktan ¢ikararak kisinin hi¢ duymadig: bir eseri kendi basi-
na dgrenebilmesini saglamay1 amaglayan bir yeniliktir. (Karakayali, 2010: 350).
Max Weber (1958) miizikteki bu rasyonellesme ve standartlasma stirecinin miizik
ugrasini nasil gayri-sahsi hale getirip biiytistinden arindirdigini carpici bir sekil-
de analiz etmistir. Mesk stirecinin biiytisii biiytik 6l¢tide ritiiellesmis bir etkinlik
olmasindan kaynaklanir. Ciragin ustasinin elini 6perek meske baslamasindan
miitevaz: ve mahviyetkar bir kisiligin kazandirilmasiyla iligkilendirilen cesitli
dil ve ifade kaliplarinin tekrarlanmasina kadar megkin her aninda bu ritiielistik
yap1 kendini gosterir. Halbuki bir eseri notadan veya ses kaydindan 6grenen bir
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6grenci bu rituelistik etkinliklerin higbirisini tecriibe etmeyecek, boylece mesk
stireci biiytistinden armnarak yerini gayri-sahsi, gayri-insani bir rasyonel 6gretim
teknigine birakacaktir. Megk sistemiyle yetisen Osmanli miizisyenlerinin nota-
ya uzun yillar direnmesinin énemli bir sebebini tam da burada aramak gerekir.
Bununla birlikte, yirminci ytizyilda Aldeddin Yavasca gibi tistatlar meskin gele-
neksel aurasini feda etmeksizin notanin sagladig: kolayliklardan faydalanmay1
basarmisglardir.

Notanin kullanilmadig klasik Osmanli miizigi geleneginde megk pratikte ki-
saca soyle gergeklesir: “Gegilecek” eser hoca (usta) tarafindan usul vurdurularak
ciraga ezberleyene kadar tekrarlatilir. Miizigin nazariyatini olusturan usul ve
makamlar da bu repertuar aktarimiyla es zamanl olarak ¢iraga aktarilir. Dola-
yistyla mesk sadece Osmanlt miiziginin temel ilke ve kurallarinin yeni kusaklar
tarafindan 6grenilmesini saglamakla kalmaz, btitiin bir repertuarin aktarilmasi-
na da hizmet eder. Megkin belli bir siiresi olmamakla birlikte, uzun ve cileli bir
o0grenme siireci oldugu agiktir. Uzun bir siire bir ustadan megk etmek ciragin
pismesine ve miikemmellesmesine yol agar. Sabri Ulgener’in deyisiyle “Ortacag
ahlakgisinin ve sanatkarimin carcabuk yapilan islerden duydugu tiksinti” (2006:
105) mesk gelenegine de yansimustir. Bir eserin carcabuk 6grenilmesi kimi zaman
¢iragin istisnai yetenegine baglanmakla birlikte, genelde megkin hafife alinmasi
olarak goriiliir.

Mesk verenler arasinda bir uzmanlagma da s6z konusudur. Repertuarin farklh
tiirlerini farkli ustalardan mesk etmek dogru ve mesru goriilmekle beraber, us-
talarin birini digerinden tstiin gérmek ve hiirmetsizlik etmek hos karsilanmaz.
Ustalar arasinda anlasmazlik veya rekabete rastlansa bile cirak, ustalar1 karsi-
sinda tarafsiz davranmakla ve her birine esit derecede hiirmet gostermekle yii-
kiimliidiir. Ustalar sadece eslafin eserlerini degil kendi bestelerini de talebelerine
gegerler, boylelikle megk repertuar aktariminin yani sira gelenegin stirekli yeni-
lendigi bir sistem olusturur. Mesk almak ve mesk vermek ayni anda s6z konu-
su olabilir. Burada formal bir icazetname s6z konusu olmamakla birlikte, megk
vermeye baglamak igin ¢iragin kendini kanitlamas: ve ustasindan onay almasi
gerekir. Cogu zaman bunun yolu, orijinal ve ustalikli bir eser bestelemektir (Be-
har, 2006: 106-109).

Osmanli miizik diinyas1 hakkinda simdiye kadar yapilan arastirmalar profes-
yonel miizisyenlerin genellikle azinlikta oldugunu gostermektedir. Belli istisnalar
disinda on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyregine kadar miizik, megk veren ustalarin
gecim kaynagi olmamistir. Zira megk ticretsizdir. Megk alanlar ve megk veren-
ler cok biiyiik bir ¢ogunlukla gegimlerini bagka islerden saglarlar. Hatta devlet
tarafindan isttihdam edildiklerinde bile, aldiklar iicretler miizik dig1 belli iglere
baglanmustir (Itri'nin esirci kethtidasi, Nazim Celebi'nin manavlar pazarcibagsist
olmasi gibi). Bu durum miizigin sivil bir ugras olmasimna ve devlet tarafindan
himaye gormedigi kosullarda bile varligin1 bagimsiz bir sekilde stirdiirebilme-
sine imkan saglamistir. Miizigin profesyonel bir ugras, bir gecim kaynag1 olarak
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goriilmemesinin ardindaysa, megke ve genel olarak miizige yiiklenen ahlaki ve
manevi anlamlar vardir. Bu da bizi makalenin odak noktalarindan biri olan megk
ahlaki kavramina gotiirmektedir.

Mesk Ahlak

Kiiltiirtimiizde miizik hi¢cbir zaman sadece miizik olmamustir. Eski eserlerde
musikinin “ilm-i gerif” olarak adlandirilmas: miizigin sahip oldugu miizik dist
anlam yiikii hakkinda bize bir fikir verir. Zira “serif” s6zctigii kutsallik ima eder
ve “ilm-i serif” ifadesi genellikle Islami ilimler icin kullanilmigtir. Miizigi “lisan-1
ask” olarak tarif eden Ibniilemin Mahmud Kemal Inal (1958: 1) bu lisanin tekel-
liim edilmesinin ruhumuzu geldigi kudsi aleme ytikselttigini ve ezeli giizelli-
g1 seyretmigcesine can ve cananimizi ihya ettigini soyler. Aldeddin Yavasca'nin
miizige ve miizik adamina bakist da ayni ¢ergevededir. Kendi ifadesiyle: “Ttirk
musikisindeki gergek bestekarlarimizin benimsedikleri ortak diistince sudur:
Musikideki giizellikleri insanlara ulastirabilmek i¢in, Yiice Yaradan bestekar kul-
larmni araci olarak kullanir. Asil kaynak odur. Bu giizellikler igin bestekar gorev-
lendirilmistir.” (Sipahi, 2011: 22). Bu gercevede modern sanat anlayisindaki gibi
sanat¢inin is ve triinleri “yaraticilik” vasfiyla tanimlanmaz, aksine sanatg tek
olan Yaratici'nin hizmetindedir. Bu sanat anlayisi sanatgiy1 kibirden kaginmaya
ve miitevazi davranmaya yoneltir. “Miitevazi olmak sanat1” da, tipki diger sanat-
lar gibi bir ustadan megsk edilir. Usta-cirak iligkisinde ustaya gosterilen hiirmet,
sadakat ve teslimiyet sanat¢inin egosunu kirarak ona miitevazi olmay1 dgreten
pratik alistirmalara dondistir. Osmanli zanaat ve esnaf ahlakinda da ¢ok belirgin
bir sekilde gozlemledigimiz gibi, Osmanl kiiltiir diinyasinda zanaatin veya sa-
natin her tiirti ayn1 zamanda bir ahlaki etkinliktir. Sanatsal faaliyetin temel mo-
tivasyonu, maddi faydalardan ziyade meslek gururu, seref ve itibar gibi manevi
kiymetlerdir (Ulgener, 2006: 103). Meslek gururu en ¢ok megk verenin giragin-
dan, megk alanin ustasindan duydugu gururda kendini gosterir. Mahviyetkar bir
tislup iginde sanatkar, en azindan retorik diizeyde, stirekli olarak kendisini geri
planda tutar, bunun yerine hocasiyla veya talebeleriyle gururlanir.

Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’e gore “serif olan musikiye kesb-i nispet
edenlerin ahlakinin da serif” olmasi gerekir (1958: 6). Nitekim, bugiine ulagan
megk zincirlerinin en tepede birlestigi ana halkalardan biri olan Ismail Dede
Efendi de miizigi “ahlak-1 begeri tasfiyye eden bir ilm-i serif” olarak tarif eder
(Barkgin, 2010: 21). Barkgin’in ifadesiyle musiki eskilerin géziinde “bir fikir, zikir
ve stikiir” aracidir. Geleneksel miizigimizde kullanilan makam, usul, perde, se-
yir, karar, devir, semai, dem gibi tabirlerin neredeyse tamaminin ayni zamanda
tasavvufi terimler olmasi bu iligkinin bir bagka gostergesidir. Hal bdyle olunca
mesk, bir miizik tekniginin veya repertuarin aktarimi olmaktan ¢ikar, belli ahlaki
degerlerin tastyicist haline gelir. Usta-cirak iligkisi i¢inde ¢irak ustasinin ahlakini
ve davranglarini 6rnek alarak kendini pisirir, ahlakim giizellestirir. Sadece mii-
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zik degil edeb ve ahlak megk eder. Bugiin bile pek ¢ok ¢irak ustalariyla provalara,
kay1t stiidyolarina, sohbet meclislerine gidip her ortamda nasil davranilacagin,
hatta hangi sorulara hangi kaliplarla cevap verecegini ustalarindan megk ederek
ogrenmektedir (Gill-Giirtan, 2011: 620). Osmanli'nin zarif Istanbul Tiirkcesi'nin
en ¢ok musiki mintesipleri arasinda yasamasi muhtemelen bununla ilgilidir.
Tiim bunlar ustayla ¢irak arasinda son derece yakin, derinlikli, sahsi bir iligki
meydana getirir. Ustayla ¢irak arasinda adeta bir baba-ogul iliskisi dogar, ki ge-
nellikle ustalar ¢iraklarina “evladim” veya “oglum/kizim” diye seslenirler. Bu
da tasavvuftaki “peder-i manevi” kavramina tekabiil eder. Nitekim Aldeddin Ya-
vagca'nin megk zincirini devam ettirmesi i¢in talebeleri arasindan segip el verdigi
Dogan Dikmen’e gore “sakirdi olmaya tenezziilen kabul buyurdugu talebeleri-
nin en biiytik arzusu” ondan 6miir boyunca “oglum nasilsin” soziiniti duymaktir
(2011: 149).

Bu iligki icinde her iki tarafin sorumluluklari vardir. Megk miizik yeteneginin
zekati olarak goriildiigiinden ustalar cok yakin zamana kadar ¢iraklarindan ticret
talep etmemislerdir. Bununla birlikte Karakayali'nin Bourdieu'nin kavramlarin-
dan yola ¢ikarak “ciragin 6zel bir habitus igine kabul edildigi yari-ritiielistik bir
etkinlik” olarak tanimladig1 meskin ustanin sembolik sermaye biriktirmesine ve
bu yolla sosyal statiistinii korumasina hizmet ettigi de inkar edilemez (2010: 347,
359). Ne var ki burada maddi gikardan ziyade seref ve itibar gibi manevi kiymet-
ler 6n plandadir. Ayrica ustalarin hafizalarindaki eserleri talep edenlerden giz-
lemesi ve sahip olduklar: birikimi ¢ikar amaciyla kullanarak ihtiyact olanlardan
sakinmast higbir sekilde hog goriilmez. Oyle ki mahfuzatin1 saklayip 6gretme-
yen, talebelerine intikal ettirmeyene musiki tistad: olarak bile bakilmaz (Behar,
2006: 103). Bu, modern sanat anlayisinin bireyi her seyin tizerinde tutan basina
buyruk ve ige kapanik sanatci kalibina taban tabana zittir. Iyi sanate1 olmak kisiyi
sorumluluktan kurtarmaz, aksine ona daha btiytik sorumluluklar yiikler.

Mesk ticretsiz olmakla beraber meske kabul edilmek igin belli liyakat olgtile-
rini karsilamak gerekir. Herkes talebe olarak kabul edilmez. Ancak burada 6lgiit
sosyal sinif veya ahbap-gavus iligkileri degil liyakattir. Inal'm ifadesiyle “ilimde
hatira riayet yoktur. Ilim keyfe hizmet etmez. Keyif ilme hizmet etmeye mec-
burdur.” (1958: 10). Ancak sadece liyakat de yeterli degildir. Meskin gerektirdigi
megakkate de katlanmak gerekir. Mesela “vaktiyle musiki tahsiline talip ve ra-
gip olanlarin musiki tistatlarina miiracaatta cekmedikleri ¢ile kalmazdi. Bir sark
gecmek icin bilfarz Istanbul’un Edirnekap1’sindan Bogazigi'nin Rumelikavagi'na
gidip gelmeleri ahval-i adiyeden idi.” (Inal, 1958: 7). Taninmis neyzenlerden
Burhaneddin Okte Yenikapi Mevlevihanesi Neyzanbagi Hilmi Dede’den megk
almak icin Kadikdy’den Topkapi'ya gittiginde, bazi giinler Dede’nin “bugtin faz-
la yemek yedim, bugiin git yarin gel” dediginden bahseder (Behar, 2006: 72).!

! Aldeddin Yavagsca da hocasi Suphi Ezgi'nin evine mesk almaya gittigi siralarda, baz1 giinler
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1920'1i yillarin ulasim kosullarini diisiindiigtimtizde ¢ekilen mesakkatin boyutu
daha iyi anlagilabilir. Burada sinanan sabir ve sebattir. Megk alirken gerekli azmi,
sabr1 ve hiirmeti gostermeyen talebe istedigi kadar yetenekli olsun megk halka-
sinin i¢inde kalamaz.

Ciragin gosterdigi hiirmet ve sadakat sadece somut bir sahsa veya sahislara
degil soyut anlamda gelenege yoneliktir. Mehmet Geng’in ve Sabri Ulgener’in
kapsamli bir sekilde analiz ettikleri gibi, Osmanl zihniyet diinyasinin temel il-
kelerinden biri olan tradisyonizm mesk ahlakina da damgasini vurmustur. Buna
gore “tavr-1 kadimden hurug edip yeni ve degisik usuller pesinde kogsmak bos
bir zahmetten ve affedilmez bir bid’atten bagka bir sey degildir” (Ulgener, 2006:
108). Peki tavr-1 kadimin ne oldugu nasil bilinecektir? On yedinci ytizyila ait bir
kanunnameye gore “kadim odur ki, onun oncesini kimse hatirlamaz” (Geng,
2010: 94). Ustadan ¢iraga bir zincir halinde bugiine aktarilan, baslangi¢ nokta-
s1 tespit edilemeyecek kadar geriye gotiirebilen bir gelenektir kadim. Yine de,
buradaki “kadim” giindelik dildeki “eski”den farklidir ve esasinda “eskimeyen
yeni” anlamina gelir. Tradisyonizmin anahtar kavrami “emsal”dir. Yeni bir sey
ancak emsale gore yapilabilir. Kadimin ruhuna aykir: olan “emsalsiz yeni” bos-
luga diismeye mahkamdur, bu ytizden hos goriilmez (Gencer, 2011: 136). Her
tiir yenilik i¢in gegmiste bir emsal arayan gelenekselci zihniyetle, emsalsiz bir
yeninin pesine diisen modern zihniyet arasindaki en 6nemli gerilim alanlarindan
biridir bu. Emsalin izini stirmek ve delilini gostermek, bir silsileye baglanmakla
miimkiindiir. Bu yiizden megk kiiltiirtinde bir megk silsilesine dahil olmak bir
zarurettir. Aldeddin Yavasca iste bu megk silsilesinin son halkasidir.

Mesk Zincirinin Son Halkasi: Aldeddin Yavasca

Aldeddin Yavagca'nin son halkasini tegkil ettigi mesk silsilesini bizzat ken-
disinden okuyalim: “Ozetle; Sadeddin Kaynak'in hocasi Kazim Uz dur (1872-
1938). Kazim Uz'un hocas1 Zekai Dede’dir (1825-1897); Zeki Arif Ataergin’in ho-
cas1 Rauf Yekta’dir, Rauf Yekta'nin (1871-1935) hocasi Zekai Dede’dir. Dr. Suphi
Ezgi (1869-1962) hocamdir, onun direkt hocas1 Zekai Dede’dir(1825-1897), Zekai
Dede’nin hocast Hamamizade Ismail Dede Efendi’dir (1778-1846), Hammamiza-
de’nin hocasi Uncuzdde Mehmed Emin Efendi’dir. Uncu Emin Efendi’nin de
hocas1 I1I. Selim’in de tambur hocast olan Tanburi Isak (1744-1814) tir. Bir hamle-
de size nerden baslayip nereye geldigini anlatmis oluyorum.” (Sipahi, 2011: 53).
Gergekten de Aldeddin Yavagca burada kendi megk silsilesinden bahsederken
aslinda “bir hamlede” Osmanli miizik gelenegini Cumhuriyet’e intikal ettiren
neredeyse biitiin halkalar: anmis olmaktadir. Dogan Dikmen’in (2011: 145-6) de

hocasinin alistig kargilama tarzinin aksine, “evladim bugiin namizacim. Onun igin kahvele-
rimizi icelim, sonra gidersin,” deyip kendisini geri génderdigini nakleder (Sipahi, 2011: 40)
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tespit ettigi gibi bugtiniin klasik-geleneksel tislubu Aldeddin Yavasca merkezin-
de olusmus oldugu gibi, bu tislup da dogrudan son dénem Osmanli miizik gele-
neginin bir devamuidir. Ctinkii III. Selim ekolii diye de adlandirilan Osmanli’nin
son dénem miizik gelenegi esasen I11. Selim’in hocasi Tanburi Isak’tan kaynagini
alan silsileye dayanmaktadir. Bu silsile giiniimiize kadar hi¢ kopmayan megk
halkalariyla ulagsmistir ve bu halkalar: tarihsel kanitlarla da kesin olarak tespit
etmek miimkiindiir. Iste Yavagca'nin silsilesi birkag koldan bu ana kaynaga ulas-
tigindan, bugtin Yavasca'nin temsil ettigi tislup ve tavrin otantikliginden emin
olabiliriz. Yavagca'min (1982) ifadesiyle “tavir denilen faktor... carsida, pazarda
satilan bir meta degildir. Ancak ustadan, kabiliyetli ¢iraklara intikal edebilecek
o6nemli bir meziyettir.” Bu agidan Yavasca'nin bu kamil tistatlara, bu kamil tis-
tatlarin da Yavasca gibi kabiliyetli bir ¢iraga rastlamalar: miizik gelenegimiz icin
tarif edilmez derecede biiytik bir liituftur.

Yavagca'min hocalariyla kargilasma sekilleri ve megk aldig1 mekéanlar miizik
gelenegimizin sivil niteligine isaret etmektedir. Kulagini geleneksel miizigimizin
perdeleriyle ilk dolduran sabah namazlarindan sonra ona makamla Kur’an-1 Ke-
rim okuyan ve ¢ocukluk yillarinda bir gramofon alarak Cemil Bey ve Miinir Nu-
rettin dinleten babasidir. Demek ki ilk miizik egitimi aile ocaginda baglamustur.
Bununla birlikte gelenegin yayginlasmasina ve siirekliligine aile gibi geleneksel
kurumlar yaninda radyo ve gramofon gibi modern kitle iletisim araglarinin da
hizmet ettigini nemle kaydetmek gerekir. S6z gelimi Yavasca Miinir Nurettin'le
megklerine 6nce gramofondan baglar, sonra Istanbul’da evine giderek bizzat
kendisinden megk eder. Yani bir bakima megkin ritiielistik, sahsi ve ytiz ytize
iliskilere dayanan geleneksel ortamina modern teknolojilerin gayri-sahsi iliskiler
kalibindan gecerek ulasir.

Yavagca miizik egitimine ilk olarak Kilis'te miizik hocas: Zihni Cakiralp’den
aldig1 Bat1 usultinde keman dersleriyle baslar (Sipahi, 2011: 36-37), ancak haya-
tindaki asil déniim noktasi, Istanbul Erkek Lisesi'nde Neyzen Emin Dede'nin
talebesi yazar ve edebiyat 6gretmeni Hakki Sitha Gezgin'le karsilasmasidir.
“Kusursuz [stanbul sivesiyle konusan tam bir Istanbul beyefendisi” (38) olan
Edebiyat Hocas1 Gezgin onun yetenegini fark ederek evindeki fasil megklerine
davet eder ve Emin Dede basta olmak iizere birgok tistatla tamigtirir. Hakki Siiha
Gezgin'in evinde Sali ve Cuma giinleri iki veya {i¢ fasil “gegilmektedir.” Bir fa-
silda bir makamin pesrevinden baslamak iizere, varsa kar ve besteleri, semaileri,
sarkilar1 ve saz semailerine kadar kirk civarinda eser mesk edilmektedir. Bura-
da megk edilen eserler Cer¢ép Sami Bey’in evinde konser olarak icra edilmek-
te, konser sonrasinda hazir bulunanlar elestirilerini bildirmektedir. Katilanlar
arasinda devrin biiyiik musiki {istatlar1 ve gencecik talebelerin yan1 sira gesitli
kiilttir, sanat adamlar1 ve yazarlar da vardir. S6z gelimi Yahya Kemal ve Tan-
pnar bu meclislerde bulunmuslardir (Sipahi, 2011: 52-58). Yavasca Istanbul’da
bu tip miizik toplantilarinin yapildigi mekanlar arasinda Besiktag'ta Hakki Siiha
Gezgin’in, Kabatas Set Ustii'nde Dr. Cer¢ép Sami Bey’in, Magka’da Ipekgiler’in
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(Lale ve Nergis Hanimlar), Bomonti’de Dr. Selahattin Tanur’un, Sisli’de H. Sa-
deddin Arel’in, Bakircilar’da Ibn’iil Emin Mahmut Kemal Inal’in, Cagaloglu'nda
Mildan Niyazi Bey’in, Fatih’te Miikerrem Akinci'nin, Carsamba Abakyunus’ta
Siileyman Erguner’in, Cerrahpasa’da Abdiilkadir T6re’nin, Cerrahpasa’da Cahit
Gozkan'in, Ayazpasa’da Zeki Torosun, Yenikdy’de Rasim Ferit Talay’in evlerini
ve Ozbekler Tekkesini saymaktadir (Sipahi, 2011: 54 ve Yavasca, 1981).

Bu ortamlar hem ustalarla ¢iraklarin bir araya geldigi hem de farkli alanlarda
uzmanlagmis ustalarla tanigsma firsatinin yakalandig1 yerlerdir. Ornegin Yavasca
Suphi Ezgi'yle Cer¢ép Sami Bey’in evinde tanusir. Suphi Ezgi “fasillara devam et
repertuar, makamat ve usuller hakkinda ¢ok faydalanirsin, gelismene yardimc
olur, ama musikinin bir de ilm{ yonti vardir, bunlari sana aktarmam lazim, Pazar
glinleri ben miisaitim bana gelirsin,” diyerek onu evine davet eder. Nazariyat
bilgisini bilhassa Suphi Ezgi'nin derslerinde ilerletir. Bestekarlikta en ¢ok etki-
lendigi ustalariysa Zeki Arif Ataergin ve Sadettin Kaynak’tir. Sadettin Kaynak’la
onu tanigtiran Ozbekler tekkesinden Siileyman Erguner’dir. Bir giin Yavasca'y1
Beyazit Camii’'ne gotiiriir ve orada ikindi namazindan sonra mukabele okumak-
ta olan Sadettin Kaynak’a “elini 6psiin feyz alsin” diye tamstirir. Iki biiyiik usta-
styla da megklerine onlarin ellerini 6perek baslar ve geleneksel mesk ahlakinin
ritiielistik kaliplar1 i¢cinde devam eder.

Yavagsca bir yandan geleneksel usulde mesk almaya devam ederken bir yan-
dan da radyo ve iiniversite korosu gibi modern kurumlar i¢inde caligmalarin
siirdiiriir. Bu modern kurumlarla geleneksel usullerin igice gegmisliginin en gii-
zel 6rneklerinden biri Zeki Arif Ataergin ve Miinir Nurettin Selcuk gibi iistatla-
rin Yavagca'yla radyo aracihigryla tanigmalaridir. Bu iki biiyiik iistat Yavasca'nin
radyo kayitlarmi dinlerler ve bu geng yetenekle tanigmak isterler. Demek ki ¢1-
ragin ustalarin pesinden kosmasi gibi, ustalarin megk edecekleri giraklar: segip
¢agirmalar1 da miimkiindiir. Ancak bu durum bile usta-cirak iliskisinin genel
kaidelerinin esnetilmesine gerekge olamaz. Ornegin Yavagca Miinir Nurettin Sel-
cuk’la bir siire megklere devam ettikten sonra bir giin radyoda hentiz hocasinin
“ge¢medigi” formda bir eser okur. Miinir Nurettin Sel¢cuk kendisinin 6gretme-
digi bir formda eser okumasina kesinlikle izin vermedigini soyleyerek, aksi tak-
dirde megski birakacagin bildirir. Yavagca hocasinin soziinti dinler ve bir daha
onun 6gretmedigi formda bir eser icra etmez (Sipahi, 2011: 45). Halbuki Yavasca
bu dénemde sadece Tiirk halki tarafindan degil donemin biiyiik tistatlar: tarafin-
dan da radyoda programlar1 hayranlikla dinlenen kalburiistii bir ses sanatgisidir.
Buna ragmen, o bile usta-girak iligkilerinin geleneksel mecburiyetlerinden muaf
tutulmamusgtr.

Miinir Nurettin Selguk geleneksel hafiz tislubunun inceliklerini bozmadan
modern salon konseri ¢igirini agan kisidir. Zeki Arif Ataergin ise Yavasca'nin ifa-
desiyle “Hac1 Kerami Efendi tavrini bizzat kendisinden mesk etmek suretiyle
zamanimiza intikal ettiren” kisidir. Yavagca her ikisinden de megk ettigi i¢in bu
tavirlarin en giizel yanlarimni sesine naksetmistir. Dini eserleri ve bilhassa Mevle-
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vi Ayin-i Serif’leriniyse daha ¢ok Ozbekler Tekkesi'nde Siileyman Erguner’den
megk eder. Goriildigu gibi megkteki uzmanlasma Cumhuriyet déneminde de
gesitli sekillerde stirmiis, ancak farkli alanlarda uzmanlik kazanan ustalar hep
ayni ortamlarda bir arada bulunmuslar, ¢iraklariysa bunlar arasinda bir ayrim
yapmadan her birine esit derecede hiirmet géstermistir. Ustalar1 arasindaki goriis
farkliliklarini yorumlama tarzi Yavagca'nin geleneksel megk ahlakinin bu temel
ozelligini nasil igsellestirdigini carpici bir sekilde gostermektedir: “Kendilerine
omiir boyu borglu oldugum bu yelpazenin i¢inde; Hiiseyin Sadeddin Arel, Sup-
hi Ezgi, Salih Murad Uzdilek, Ekrem Karadeniz, Refik Fersan, Miinir Nureddin
Selguk, Sadeddin Kaynak, Zeki Arif Ataergin, Nuri Halil Poyraz, Mesud Cemil,
Dr, Selahaddin Tanur gibi degisik sahalarda musikiye unutulmaz katkilarda bu-
lunmus olan énemli kigiler vardir. Bunlar i¢inde bilhassa nazariyat yoniinden
farkli diistinceye sahip olanlar varsa da, bu benim tizerimde, farkli pinarlardan
su i¢mek, farkli kaynaklardan faydalanmak gibi bir etki yapmustir. Hepsini saygt
ve rahmetle antyorum” (Sipahi, 2011: 25).

Bestekarlik agisindan Sadettin Kaynak’in Yavasca tizerindeki etkisi inkar edi-
lemez. Sadettin Kaynak talebesine sadece klasik repertuari megk etmekle kalma-
mis, geleneksel beste tislubu ve formlarinda yaptig1 yenilikleri de megk etmis,
dahas1 bu yenilikgi tavr: tegvik etmigtir. Ancak 6nceki bolimde vurguladigimiz
gibi gelenekselci zihniyet dogrultusunda, bir emsal esas alinarak yapilacak bir
yenidir bu. Gelenekten kopmak ve emsalsiz olan yepyeniyi yaratmak anlamin-
daki bir yenilik anlayis1 bu zihniyetle gelisir. Yenilik i¢cin model alinacak emsalin
bizzat kendisi Sadettin Kaynak’tir. Ornegin Aldeddin Yavagca ilk eserini bestele-
yip hocasina okudugunda, Sadettin Kaynak ¢ok begenir, ama “biraz eski gerce-
venin i¢inde kalmus, soyle birazcik silkinsen” diyerek hem onu kendi bestecilik
anlayisina yaklastirmaya galisir, hem de yenilikgilige yoneltir. Kendi tislubunu
yaratma yoniindeki adimlar1 bu agidan Yavasca’nin ¢irakliktan ustaliga gecisini
belgeleyen gayri-resmi icazetnameler gibidir. Kendi iislubunu yaratmasiyla bir-
likte o da bir ustadir artik. Ancak en biiyiik usta oldugu zaman bile kendisiyle
degil ustalariyla gururlanir: “Musikideki miirsitlerimizden biiyiik bestekar Dede
Efendi'nin torunlarindan bir sakird (talebe-cirak) oldugumu distiniip gururla-
nirmm.” ($en, 2011: 24) Bu, tam da Cem Behar’in megk almanin gururu olarak
tanimladig seye denk diiser.

Bir de mesk vermenin gururu s6z konusudur ki Yavagca bu konuda da son
derece comert ve fedakardir. Geng kabiliyetlere radyo ve konservatuar gibi gesitli
kurumlarda hocalik yapmakla kalmaz, eski bir gelenegi yeniden dirilterek kendi
evinde megk toplantilar1 diizenler. 2008 yilinda bu mesk toplantilarina katilan ta-
lebelerinden Dogan Dikmen'i segip el verir ve Cemal Resit Rey Konser Salonu'n-
daki bir konser sirasinda bu kararmi Tiirk miizigi kamuoyuna agiklar (Sipahi,
2011: 54). Ferhan Sensoy’un Diimbiillii'niin kavugunu verecek kimse bulama-
dig1 kosullarda bu Tiirk miizigi icin bir sans sayilmalidir. Aldeddin Yavasca’nin
megklerinin birinci elden tanig1 olan Dogan Dikmen, Hoca'nin toplu ¢alismalar-
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da kullandig1 egitim metodunun halis geleneksel megk usulii oldugunu tespit
eder. Ona gore bugiiniin konservatuarlarinda bilimsel yéntemlerle hakkinda tez-
ler yazilan “usul-vezin insicami” gibi konular1 Yavasca geleneksel usulde oldu-
gu gibi megk sirasinda adeta fark ettirmeden 6gretmektedir (2011: 146). Istanbul
Radyosu'nda Dogan Dikmen’e megk eden Yavasca, radyo binasindan gikista da
megki birakmaz. Dogan Dikmen “Hoca ile ytirtimeye talip olur, gerisini Hoca
tamamlar ve ayakiistii megk baglar... Bizzat megk etmis oldugu hocalary; Miinir
Nireddin Bey’den, Zeki Arif Bey’den, Fehmi Tokay’dan, Niri Halil Poyraz veya
Nebiloglu Ismail Hakki Bey’den; bazen Sadeddin Kaynak’tan hem eser okur; ta-
rif eder bazen de bu eserlerle ilgili teknik bilgileri ya da varsa hikayelerini anla-
tir.” Talebelerinde olmayan notalar: verir, bazi eserlerin farkli hocalardan megk
ettigi farkli versiyonlarini 6gretir. Ttim bunlari yaparken Dogan Dikmen yirmili
yaslarinda ondan geger not almakla ytikiimlii geng bir 6grenci, o ise iniiniin ve
kariyerinin dorugunda bir biiyiik ustadir.

“1996-1998 yillar1 arasinda Devlethane’de her ayin son Pazar giinii yapilan,
araliksiz yaklasik iki buguk yil stiren megkler” Dogan Dikmen’in deyisiyle 1950'1i
yillardaki Dr. Hakki Siiha Gezgin, Ibniilemin Mahmud Kemal ve devaminda Ca-
hit G6zkan'in evlerinde yapilan megklerin bagka bir versiyonu niteligindedir.”
Yalniz Cem Behar’'in da saptadig: gibi (2006: 150-151) Osmanli megk usuliiyle bu
megkler arasinda 6nemli farklar vardir. Oncelikle miizige yeni baglamis kisiler bu
megklere kabul edilmez, mesk alanlar sadece seckin ve se¢ilmis miizisyenlerden
olusmaktadir. Meskin alan1 gegmise gore daralmis, adeta miizikte belli bir yere
gelmis kisilerin katildig1 bir “master class”a déniigsmiistiir. Ikinci olarak, her ne
kadar Alaeddin Yavasca gegilecek eserleri 6nce kendisi eksiksiz olarak okuyarak
megske baslasa da, eserlerin notasi megk alanlarin elindedir. Dolayisiyla hafiza-
daki eserin mesk alana ezberletilerek aktarilmasindan ziyade, notanin fotoko-
piyle ¢ogaltilmas: ve bu niisha tizerinden ¢alisilmas: esastir. Son olarak megkin
yogunlugu ve mesk seanslarmin sikligi da azalmigtir. Dolayisiyla klasik megk
usuliiniin énemli dlgiide degistigi sdylenebilir. Ne var ki Yavagca'yla yaptigimiz
bir goriismede tistadin notaya gegisi megk usuliinde bir bozulma olarak yorum-
lamak yerine, Tiirk miiziginin yasadigi olumsuz sartlar iginde repertuarin daha
hizli ve etkili bir sekilde aktarilmasini saglayan bir imkan olarak degerlendirdi-
gini de belirteyim.

Peki mesk stirecinde eserler artik hafizadan hafizaya aktarilmayip da notayla
aktarildigina gore megkten geriye ne kalmistir? Yavasca bu agidan 6zellikle iki
noktay1 6n plana ¢ikarmaktadir. Birincisi, kendi ifadesiyle Tiirk miiziginin yapisi
geregi icerdigi “sir perdelerinin” notadan 6grenilemeyecegi, ancak bir ustadan
megk edilerek anlagilabilecegi yontindeki israridir. Zira Batinin tampere siste-
minin aksine Tiirk miizigindeki perdeler cesitli makamlara ve bu makamlarda
uygulanan gecki ve cesnilere gore bir veya birkag koma kayabilmekte, ancak bu
kaymalar kagida dokiilememektedir. Bunlar1 6gretmenin yolu bugiin de mesk
yontemidir. Ikincisi tavirla ilgilidir, ki Dikmen’in de belirttigi gibi bugiin musiki-
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ye merakli gengler, sanatseverler ve bazi miizisyenlerin dinledikleri gesitli radyo
emisyonlarinda; 6rnek alinarak, eserler tizerinde ses ve saz sanatkarmin miitalaa
yaptiklari; “fakir de dahil olmak tizere bir¢ok ses sanatkar: namzedinin tercihin-
de en 6nemli unsur olan tavir; sdkirdi olabilme serefine n4il olmakla siikrandan
aciz kaldigim, Aldeddin Yavagca'nin icra tislubudur.” Hoca da bu tislubu hocala-
rindan megk ederek bugtine aktarmugstir (2011: 145). Yavagca'nin ifadesiyle “tavir
denilen faktor, carsida, pazarda satilan bir meta degildir. Ancak ustadan, kabili-
yetli ¢iraklara intikal edebilecek 6nemli bir meziyettir.” Yavasca da bu geleneksel
tavri mesk yoluyla geng kusaklara aktarmistir. Meski sadece bir teknik aktarim
stireci olarak gordiigiimiizde notanin tahrip edici bir yanimnin oldugu su gotiir-
mez. Ancak megk ayni zamanda belli bir estetik tavrin yani sira belli ahlaki de-
gerlerin aktarimini da igerir ki bu degerleri notayla aktarmak elbette ki miimkiin
degildir. Simdi de Yavagca'nin bu megk ahlakini nasil temsil edip aktardigina ve
boylelikle gelenegin siirekliligine nasil hizmet ettigine bakalim.

Aldeddin Yavasca, Mesk Ahlaki ve Gelenegin Siirekliligi

Her seyden 6nce, Aldeddin Yavasca da geleneksel miizik kiiltiirtiniin agkin
anlam diinyasini paylasir. Ona gore Tiirk miizigi “ibadet sayilacak ilahi bir mi-
ziktir” (Sipahi, 2011: 103). Bestekarlar ise “Ytice Yaradan'in musikideki gtizel-
likleri insanlara ulagtirmak igin kullandig: birer araci”dirlar (22). Dolayisiyla
miizigin motivasyonu maddi ¢ikarlar olamaz ve olmamalidir. Aldeddin Yavagca
ustalarini anlatirken onlardan sadece miizik degil insanlik tahsil ettigini her za-
man 6nemle vurgulamigtir. Ornegin Yavagca'ya gore ustast Zeki Arif Ataergin
onun sadece musiki hocas: olmamig, ona “insanlik 6gretmistir”, onun “ruhunu
yikamustir.” (40) Zaten hocasinin “diinya ile bir alakas1 yoktur”, bir ask adamidir.
Bazen okudugu eseri kesip aglamaya baslar, cezbelenip “Allah” diye haykirir.
Malda miilkte hi¢ gozii yoktur (42). Ana hatlariyla incelendiginde Sinan Sipa-
hi'nin hazirladig1 kapsamli Alaeddin Yavasca kitabinda onun hakkinda yazan
talebelerinin ve dostlarinin da, hep onun miizik dehas: yaninda ahlaki gtizellik-
lerini vurguladiklarmi gériiriiz. Bu agidan da Yavagca ustalariyla giraklar: arasin-
da bir koprii olmustur.

Alaeedin Yavagca Tiirk miiziginin zirvesindeyken bile 68 yildir bu miizigi
“amator bir ruhla” yaptigini vurgular. Bu 68 yil sonunda elde ettigi tek sey “ruh
tatminkarlig1” olmustur. “Insanlarin émiirleri igin ok gerekli gordiikleri mad-
de” onun icin “hep ikinci planda kalmis, mana diinyasinin yticeliklerine erise-
memistir” (Sipahi, 2011: 7). Bunlar sadece retorikten ibaret degildir. Gergekten de
Alaeddin Yavagca miizigi hicbir zaman bir gecim kaynagi olarak gormemis, gegi-
mini hekimlik meslegiyle saglamistir. Bu agidan hayatinin sonuna kadar miizik-
te amat6r ruhunu korumay: basarmistir. Gegimini miizikten saglamiyor olusu,
ayni zamanda geleneksel miizik kiiltiirtinden mesk yoluyla tevartiis ettigi ahlaki
ilkelerden taviz vermemesini de kolaylastirmistir. Ne var ki bu o kadar kolay
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olmamuigtir. Zira onu ayartacak ve yolundan doéndiirecek cazip teklifler hig eksik
olmaz ve hayat boyu bu ahlaki kararlarin defalarca sinanmasini zorunlu kilar.

Ornegin 1957’de kargisina boyle cazip bir teklif gikar. Tam da bir 6zel mua-
yenehane agmak niyetiyle bankadan 2500 lira meslek kredisi aldig1 bir donemde
Kazablanka ve Kiigiikgiftlik gazinolarinin sahibi Mahmut Anlar Zeki Miiren’in
kendisini zor durumda birakmasi nedeniyle Aldeddin Yavasca’ya assolist olarak
gazinolarinda galismay1 teklif eder. Onerdigi ticret gecede 3000 liradir ki o giin-
lerde Miizeyyen Senar 1500, Zeki Miiren 1200 lira almaktadir. Kabul ettigi takdir-
de bankaya olan kredi borcu bir gecelik ¢alismasi karsiliginda kapatilacag: gibi,
bir senelik pesin meblag hemen banka hesabina 6denecektir. Alaeddin Yavagca
teklifi hi¢ diistinmeden reddeder. Cok yakin dostlar1 araya girerek bir kez daha
diistinmesini istese de “diistinmeye gerek yok” der, “ben musikiyi ibadet anlay1-
st igerisinde yapan bir kisiyim, repertuvarimi tegkil eden eserlerin bestekarlari-
ni miihim bir kismi1 Evliyaullahtandir. icra edecegim yerleri ona gére secerim”
(Sipahi, 2011: 106-107). Burada mesele icki tiiketimiyle ilgili bir dini hassasiyet
degildir. Daha ziyade temsil ettigi miizik geleneginin itibarin1 korumak ve megk
aldig: ustalarinin hatirasini incitmemek kaygisi 6n plandadir.

Bu noktada Zeki Miiren ile Aldeddin Yavasca arasinda yapilacak bir karsilas-
tirma meseleye daha iyi 151k tutabilir. 1950']er klasik Ttirk miiziginin popiilerle-
sen kanadinin Tiirkiye’'nin en yaygin popiiler miizigi haline geldigi bir donem-
dir. Bu dénemde Tiirk miizigi sanatcilar1 bir bakima giintimiizdeki popstarlar
gibidir. Bununla birlikte cogu, geleneksel usullerle yetismis ve klasik gelenegin
temsilcisi olan biiyiik tistatlarla bagini koruyan kisilerdir. Ornegin Zeki Miiren
1950’lerde bir yandan radyoda klasik programlar icra ederken bir yandan da ga-
zinolarda popiiler programlar yapmakta, popiiler zevke hitap eden plaklar dol-
durmaktadir. Zeki Miiren’in sadece son halini bilen dinleyiciler i¢in 1950lerin
baginda radyoya okudugu klasik eserleri dinlemek gercekten ilging ve sagirtict
bir tecriibe olacaktir. Ayni sagirtic tecriibe bugtin klasik tislubun en énemli tem-
silcisi olarak taninan Yavagca’nin ayni zamanda 1950’lerin en popiiler sanatgila-
rindan biri oldugu 6grenildiginde de yasanabilir.

Gergekten de bu yillarda en ¢ok satan popiiler miizik dergisi olan Ses dergisi
okuyucularma “Aldeddin Yavagca mi biiyiik Zeki Miiren mi” sorusunu sormak-
tadir. Biilent Aksoy’un da saptadig: gibi bu iki isim o yillarda popiiler kiiltiir
cevresinde birlikte anilabilmekteydi (Aksoy, 2008: 270, 276). Ancak bu ayn1 za-
manda yollarin catallandig1 yillardir. Zeki Miiren miizik piyasasindaki kapita-
listlesmeyle uyumlu bir yola girerek klasik gelenekle bagini gitgide yitiren yeni
bir miizik tiirtine (Tiirk Sanat Miizigi) onciilitk eder. Bunu da “eski miizigin mal-
zemesini asgariye indirip onu poplastirarak” (220) yapar. Bu stirecin sosyolojik
analizini yapan Ali Ergur’a (2009: 161-162) gére Zeki Miiren “kapitalistlesmekte
olan toplumsal drgiitlenmenin hayatin artan hizina uygun bir miizik talebine”
cevap vermistir. Zeki Miiren Bat1 miiziginin standart diizenine, yani tamperama-
na uymayan geleneksel unsurlardan vazge¢mis ve bunun yerine basitlestirdigi

90



TURK TOPLUM DUSUNCESININ KAYNAKLARI

bu miizige abartili siisler eklemistir. “Ozii karmagik, ama gosterisi hi¢ olmayan
bir miizigi, 6zii basit ama satafatli ve gosterisli bir forma” btirtindtirmtistiir.
Ali Ergur’un da dikkat g¢ektigi gibi, Zeki Miiren’in temsil ettigi bu dontistimiin
en trajik ve sembolik ifadesi bizzat kendisinin basroliinde oynadig1 “Beklenen
Sarki” filmidir. “Beklenen Sarki”da Zeki Miiren tiniversitenin klasik korosunda
kesfedilen yetenekli bir geng olarak gazino programlarina baglayacagi sirada, ilk
provada Dede Efendi’den eserler okumasi tizerine gazinonun sahibi ona soyle
der: “Bu sarkilar burada gitmez... Bu diikkan 6yle dede efendiyle baba efendiyle
donmez!” Buna karsilik Zeki Miiren “o halde rahatsiz etmeyelim” der ve ¢ikar
gider. Ancak sonunda kendisinden istenen miizigi icra edecek ve popiilerlestire-
cek olan da bizzat Zeki Miiren’dir.

Aléeddin Yavasca ise aksine “tehlike”yi tam zamaninda fark eder ve kapita-
listlesmenin miizik tizerindeki baskisina direnerek popiilerligini tamamen yitir-
meden klasik gelenegi muhafaza etmenin bir yolunu bulmaya ¢aligir. Popiilerlik
ugruna klasik gelenekten kopmay1 ve sanatindan taviz vermeyi reddettigi gibi,
kendi kabuguna da ¢ekilmez. Aldeddin Yavagca mesk zincirinin son halkasi oldu-
gunun gayet bilincindedir. Onun icin geleneksel iislubu korumakla gelenegi yeni-
lemek misyonlarin: birlikte yiiriitebilecegi esnek bir yol benimsemistir. Cinugen
Tanrikorur’un (2004: 305) deyisiyle “klasikgiligi asla yobazlik olarak anlamamus,
kimsenin duymadig1 eserlerden olusan programlar yapip arsivinin zenginligiyle
gosteris yapmayi tercih etmemis, klasiklerin yaninda ¢agdas bestecilerin eserle-
rini de, dinleyicisinin klasiklere ulasabilmesi igin bir yem veya basamak olarak,
bolca degerlendirmistir.” Kendi bestecilik hayatinda da bu yoldan ayrilmadigini
goriiriiz. Klasik miizigimizin en eski ve sofistike formlar: olan Mevlevi Ayinleri,
Karlar, Kar-1 Natiklar’dan tutun da herkesin kolaylikla mirildanabilecegi daha
popiiler nitelikli sarkilara kadar her tiirden eser bestelemistir. Dahas1 Dede Efen-
di’den baglayarak bircok klasik esere ara nagmeler yazarak onlar1 adeta yeniden
diriltmistir. Repertuarini belirlerken her zaman belli bir dengeyi tutturmaya 6zen
gostermis, Sadettin Kaynak ve Zeki Arif Ataergin gibi dogrudan megk aldig: us-
talarinin ve hatta mesk silsilesi iginde yer aldig1 ¢cok daha eskiden yasamis Dede
Efendi, Zekai Dede, III. Selim gibi bestekarlarin eserlerini her firsatta seslendi-
rerek klasik gelenegi de diri tutmustur. Son iki yildir Pera Miizesi'nde Alaed-
din Yavasca'nin danismanliginda ve Sinan Sipahi’'nin koordinatorliigiinde her
ay ditizenli olarak yapilmaya devam edilen Tiirk Miizigi Konserleri bu tutumun
en giincel 6rnegidir. Bu konserlerde Aldeddin Yavasca'nin merkezinde yer aldig1
mesk silsilesi gegmisten giintimiize, glintimiizden gelecege tiim kaynak ve uzan-
tilartyla musikisinaslarin gozii 6niindedir. Yavasca’nin mesk silsilesinin kaynagi
olan III. Selim ekolii bestecileriyle baslayan bu konserler Hoca'nin bizzat kendi-
lerinden megk ettigi ustalarin eserleriyle devam etmektedir. Yavasca’nin sadece
ustalar1 degil talebeleri de bu konserlerdedir. Sahnede hep birlikte s6ylerler, hep
birlikte dinlerler. Yeni kegfedilen yetenekler bu sahnede musiki camiasina taniti-
lir. Doksan yasina yaklasan biiytik tistat ile yirmili yaslarindaki gengleri, kopmaz
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bir megk silsilesini bugiine aktaran bir konserler dizisinde her ay birlikte gormek
gelenegin stirekliligi konusunda timit vericidir.

Yavagca'nin piyasalasmaya teslim olmayarak geleneksel mesk ahlakini ve
tavrini stirdiirme yoniindeki tercihinin miizik gelenegimizin aktarimi konusun-
da ne kadar hayati bir 6neme sahip oldugunu daha iyi anlamak icin 1950’lerde
Alaeddin Yavasca da Zeki Miiren’in yolunu izleseydi bugtin nelerin farkl: olaca-
g1 soyle bir hayal etmek yeterlidir. Yavasca gibi tistatlarin sorumluluk ve karar-
lilikla gosterdigi cabalar olmasa ytizlerce yillik bir kiiltiirel birikim belki de sade-
ce dar dost meclislerine hapsolup kalacakti. Yavasca'nin sadece piyasalasmanin
tuzaklarina direnmekle kalmayip miinzevilesmenin pratikteki olumsuz sonug-
larin1 da gortip esnek ama kararli bir pozisyon almayi tercih etmesi Tiirk muzik
gelenegini repertuary, tislubu ve tavriyla bugiine tasiyan en énemli kararlardan
biridir. Bu esnek ama kararli pozisyon aslinda gelenegin dinamik niteligine de
isaret etmektedir. Modernlesme paradigmas: gelenegi duraganlikla modernligi
degisimle 6zdeslestirmis, hizli toplumsal degisimin damgasin1 vurdugu mo-
dernlegen toplumlarda gelenegin yasama imkaninin olmadigini ileri stirmiistiir.
Halbuki gelenegin kendisi varligimi kiiltiirel siireklilikle kiiltiirel degisim arasin-
da kurdugu dengenin basarisina borcludur ve varligini siirdiirmek icin stirekli
degismek mecburiyetindedir. Giddens’in altin1 ¢izdigi gibi gelenek bireylerin
ayn seyleri sorgulamaksizin yineledikleri mekanik bir tekrara indirgenemez.
Tekrar gelenegin kendisini agiklamaz, ¢linkii bizzat tekrarin kendisi agiklanma-
ya muhtagtir (1994: 62). Ustelik tekrar edilen sey ayn1 kalmaz, her yeni dénem ve
sartta degisen kosullara ayak uydurmak icin gelenekle aktarilan 6z dontistimden
gecirilerek tekrar edilir. Bu dontistim ancak gelenegin mensuplarinin bilingli ira-
desiyle saglanabilir ve aktif bir 6znenin eylemini gerektirir. Shils’in dedigi gibi
bir gelenek ancak sahipleri onu temsil etmekten vazgectiklerinde sona erer. Ya-
vagca mensup oldugu gelenegi ustalarindan devraldig: 6ze sadik kalarak temsil
etme kararligini gostermekle kalmamis, onu yeni zamanlarin meydan okumala-
rina direnebilecek yeni araglarla tahkim etmis, yenilemis, doniistiirmiistiir. Bu
¢abasinin basar1 kazanmasinin ardinda muazzam yetenekleri ve etkili aktarim
ve Ogretim stratejileri yaninda sasmaz bir megk ahlakina sahip olmasinin da ¢ok
onemli bir pay1 vardir.
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