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OZ: Bu calisma, Emin Alper’in Kurak Giinler (2022) filmini posthiimanizm, Antroposen ve uygarlik
krizi izlekleri tizerinden sosyolojik bir analize tabi tutmaktadir. Nitel icerik analizi yoéntemiyle
incelenen anlati, tasranin tekinsiz atmosferinde modernite ve hukukun yasadigi ontolojik
kirilmalart merkezine alir. Calismanin ilk ekseninde, rasyonel biirokrasinin temsili olan Savci
Emre’nin kasabaya gelisi, evrensel hukukun arkaik bir cografyaya gocii ve bu siirecte yasanan
yabancilasma olarak ele alinmaktadir. fkinci eksende ise kamusal alanin eril insasi ve kadin
figtirlerin mekansal tasfiyesi, toplumsallasmanin sontimlendigi bir kuraklasma hali olarak analiz
edilmektedir. Sonug olarak film, insanin doga tizerindeki tahakkiimiiniin bizzat kendi felaketini
dogurdugu bir Antroposen distopyasi sunar. Bu baglamda Yaniklar kasabasi, uygarligin nezaketini
ve hukukunu yitirerek kendi kazdig1 obruklarda askida kaldig:i post-toplumsal bir laboratuvar
olarak tanimlanmaktadir.
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ABSTRACT: This study provides a sociological analysis of Emin Alper’s film Burning Days (2022)
through the lenses of posthumanism, the Anthropocene, and the crisis of civilization. Utilizing
qualitative content analysis, the research focuses on the ontological ruptures of modernity and law
within the uncanny atmosphere of the rural. The first axis examines the arrival of Prosecutor
Emre—a representative of rational bureaucracy —as the migration of universal law into an archaic
geography and the subsequent alienation. The second axis analyzes the masculine construction of
public space and the spatial erasure of female figures as a state of drought where socialization fades
away. Ultimately, the film presents an Anthropocene dystopia where human dominance over
nature engenders its own catastrophe. In this context, the town of Yaniklar is defined as a post-
social laboratory where civilization, having lost its civility and legal framework, remains
suspended over the sinkholes of its own making.
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Giris

Hiimanist diistince gelenegi, ytizyillar boyunca insani rasyonel bir 6zne olarak evrenin
merkezine yerlestirmis ve dogay1, mekani, hatta “6teki”ni bu merkezin etrafinda hiyerarsik
bir diizene oturtmustur. Ancak giintimiizde Antroposen olarak adlandirilan ve insanin doga
tizerindeki mutlak tahakkiimiiniin geri doniilemez bir yikima yol actigi bu cagda,
posthiimanist tartismalar s6z konusu insan-merkezli kurgunun catlaklarim1 her
zamankinden daha gortintir kilmaktadir. Emin Alper’in Kurak Giinler (2022) filmi, bu teorik
tikanikligr Yaniklar adli kurgusal bir tasra kasabasi {izerinden somutlastirarak, uygarligin

kendi sonunu nasil bir kuraklik, dislama ve siddet sarmaliyla hazirladigini sinematografik
bir dille belgeler.

Yaniklar kasabasi, anlati boyunca sadece cografi bir yerleske degil, modernitenin iflas
ettigi bir post-toplumsal laboratuvar olarak islev gortir. Kasaba zeminini aniden yutan
devasa obruklar, posthiimanizmin ekolojik kaygilarin1 simgelerken; bu krizin ortasinda
debelenen toplumsal yapi, iki temel eksende derinlesen bir yabancilasma tiretir. Bu
eksenlerden ilki, modernitenin ve onun rasyonel-biirokratik aygitlarinin tasra diizleminde
yasadig1 ontolojik kirilmadir. Merkezin ve modernitenin bir temsilcisi olarak kasabaya gelen
yabanci 6zne, yerlesik yapmin arkaik kodlar1 karsisinda sadece bir biirokrat degil, smirlar
ihlal eden ve bu nedenle ehlilestirilmesi gereken bir gocebe konumuna diiser. Bu, fiziksel bir
hareketlilikten ziyade, evrensel hukukun yerel bir kaos karsisinda nasil sontimlendigini ve
yabancinin tekinsiz bir bosluga nasil hapsedildigini gosteren bir modernite ¢ikmazidir.

Filmin diger kritik stitununu ise toplumsal yapmin yeniden insasinda yasamin ve disil
mevcudiyetin sistemli bir bicimde tasfiye edilmesi olusturur. Film boyunca tanik olunan eril
siddet ayinleri ve ling kiilturti, kadinin mekéansal ve soylemsel olarak gortinmez kilinmasiyla
eszamanli ilerler. Kadinlarin sadece pencerelerin arkasindan bakan siliietlere veya dedikodu
nesnelerine indirgenmesi, basit bir temsil sorununun o&tesinde, uygarligin nezaketini,
gelecegini ve bir arada yasama iradesini yitirdigi bir kuraklasma halini temsil eder. Yasamin
kaynag olan disil sesin kamusal alandan ¢ekilmesi, toplumsallasmanin sontimlendigi ve
geriye sadece birbirini tiiketen bir eril kiitlenin kaldig1 post-insan bir evreye gecisin ilanidir.

Bu calisma, Kurak Giinler'i nitel igerik analizi yontemiyle mercek altina alarak; obruklarin
golgesinde kadmin dislandigr ve yabancinin ling edildigi bu distopyayi, posthiimanist bir
uygarlik krizi olarak analiz etmeyi amaclamaktadir. Makalenin ilerleyen boltiimlerinde,
modernitenin tasra sertiveni bir go¢ paradoksu olarak ele alinacak; ardindan kamusal alanin
eril insast tizerinden kadmin mutlak yoklugu, toplumsalin sontimlenmesi baglaminda
tartisilacaktir. Sonu¢ bolimiinde ise tiim bu krizlerin kesistigi obruk imgesi, uygarligin
kendi sonuna dair bir metafor olarak konumlandirilacaktr.

Teorik Cerceve: Posthiimanizm, Antroposen ve Uygarligin Sonu Tartismalar:

Uygarlik tarihinin sonuna dair tartismalar, genellikle Bati merkezli buytik siyasi
anlatilarin veya makro-ekonomik sistemlerin ¢okiisti tizerinden okunsa da, posthiimanist
perspektif bu krizi cok daha koksel ve ontolojik bir zemine, bizzat insan taniminin kendisine
tasir. Aydinlanma c¢agindan bu yana insa edilen hiimanist diistince gelenegi, Ronesans
insanindan Kartezyen 6zneye kadar uzanan bir ¢izgide, insan1 rasyonel, 6zerk ve dogadan
kopuk bir tahakkiim merkezi olarak kurgulamistir. Bu antroposentrik kurgu, dogay: salt
somiiriilecek bir hammadde deposu, uygar rasyonaliteye uymayan kadinlar, yerliler,
gocmenler gibi toplumsal kesimleri ise ehlilestirilmesi gereken birer Gteki veya alt-insan
kategorisi olarak konumlandirmistir. Rosi Braidotti'nin (2014) Insan Sonras: adli eserinde
vurguladig1 tizere, klasik htimanizmin iddia ettigi o evrensel insan aslinda hicbir zaman
evrensel olmamus; tarihsel olarak beyaz, erkek, miilk sahibi ve Batili bir azinligin suretinde
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yaratilmistir. Dolayisiyla bugiin posthiimanizm baglaminda tartisti§imiz uygarligin sonu,
aslinda bu dislayici ve hegemonik insan modelinin, kendi yarattig1 teknolojik ve ekolojik
krizlerin altinda ezilerek iflas etmesidir.

Bu iflasin en somut sosyolojik yansimas, jeolojik bir kavramdan ¢ok toplumsal bir kriz
durumunu ifade eden Antroposen-insan Cag tartismalarinda gordiliir.  Insanin
yerytiziindeki endiistriyel ve teknolojik faaliyetlerinin gezegenin biyosferini geri doniilemez
bicimde degistirdigi bu cag, paradoksal bir bicimde insanin mutlak kontroliintin de sonunu
miijdeler. Bruno Latour’un (2020) Aktor-Ag teorisinde isaret ettigi gibi, artik sadece insanlar
degil; virtisler, iklim olaylari, kuruyan nehirler ve aniden agilan obruklar da toplumsal
yasami dogrudan sekillendiren insan-dis1 aktorler olarak sahneye g¢ikmustir. Doga,
yiizyillardir tizerine basilan pasif ve dilsiz bir dekor olmaktan ¢ikmis, uygarligin temellerini
sarsan aktif, ongoriilemez ve intikamci bir giice dontismiistiir. Toplumbilimlerinin krizi tam
da burada dugtimlenir: Sadece insanlar arasi iligkileri incelemeye ayarli klasik sosyoloji,
doganin ve nesnelerin isyan ettigi bu yeni tekinsizligi agiklamakta kuramsal bir tikaniklik
yasamaktadir.

Uygarligimn bu son duraginda belirginlesen temel ontolojik durum, derin bir tekinsizlik
hissidir. Tekinsizlik kavrami, gitintimtizde makro o6lgekte bir yersiz-yurtsuzlasma haline
evrilmistir. Modernitenin merkezden ¢epere dogru yayilma ideali, bugiin tasranin direnisi ve
ekolojik yikimla karsilasarak geriye dogru katlanmaktadir. Evrensel hukuk ve bitirokratik
akilcilik yani Weberci anlamda yasal-ussal otorite, ceperin arkaik, feodal ve kural tanimaz
yapist karsisinda erimektedir. Bu erime ani, Giorgio Agamben’in (2001) istisna halinin
kalicillasmas: tezini dogrular. Hukukun kendi kendini askiya aldigi bu post-toplumsal
boslukta, igeri giren her yeni unsur, ister bir go¢cmen, isterse hukuku temsil eden rasyonel bir
biirokrat olsun, aninda yutulmasi veya imha edilmesi gereken bir tehdit olarak anlasilir

Dahasi, bu uygarlik krizinin son asamasi, Achille Mbembe'nin (2014) Nekro-siyaset
kavramiyla da dogrudan iliskilidir. Biyo-iktidarin yasami diizenleme ve yasatma vaadi,
posthiimanist ¢okiis evresinde yerini kimin yasamay1 hak edip kimin 6liime veya lince terk
edilecegine karar veren bir 6liim siyasetine birakir. Su ve toprak gibi kaynaklarmn tiikendigi,
ekolojik smurlarmn asildigr bir cografyada, farkhiliklarin bir arada yasamasmi saglayan
diplomasi ve toplumsallasma sontimlenir. Geriye kalan tek toplumsal pratik, giicti elinde
bulunduran homojen eril kiitlenin, kendi kurakligin1 gizlemek icin yeni giinah kegileri
yaratarak onlar1 kurban ettigi stirekli savas halidir. Bu diizlemde kadmnlarin kamusal
alandan tamamen silinmesi veya rasyonel aklin lin¢ edilmesi, uygarhigin sadece krizde
olmadigini, bizzat terminal bir asamaya gectigini gosterir.

Bu ¢alismada sorunsallastirilan uygarlik tarihinin sonu-posthiimanizm temasi, iyimser bir
teknolojik asilma anindan ziyade, distopik bir ¢ollesme halidir. Insan, kendi icat ettigi
rasyonel kurumlarin ve somiirdiigi doganin altinda kalmais, toplumsallasma, yerini ilkel bir
hayatta kalma savasma birakmustir. Kurak Giinler filmi ve Yarmiklar kasabasi, makalenin
ilerleyen boltimlerinde detaylandirilacag: tizere, bu posthiimanist ¢okiisiin, ekolojik yikimin
ve yabanci/oteki dusmanliginin kusursuz bir sosyolojik laboratuvart olarak islev
gormektedir.

Yontem ve Epistemolojik Cerceve: Sinema Sosyolojisi ve Nitel Icerik Analizi

Bu calisma, sanat eserlerini salt estetik birer tiiketim nesnesi olarak goren pozitivist
yaklasimi reddederek, sinemay1 toplumsal gergekligin, iktidar iliskilerinin ve kolektif
krizlerin kodlandig1 yogun bir sosyolojik metin olarak kabul eden yorumlayici epistemolojik
paradigmaya dayanmaktadir. Norman Denzin ve Yvonna Lincoln'tin (2011) nitel
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arastirmalar el kitabinda vurguladiklar: tizere, nitel arastirma, diinyay1 goriiniir kilan ve onu
yorumlayan bir dizi yerlesik pratikten olusur. Bu baglamda, Emin Alper’in Kurak Giinler
filmi, sadece kurgusal bir anlati degil, Antroposen caginin, posthiimanist kaygilarmn ve
modernitenin tasra ile kurdugu tekinsiz iliskinin incelenebilecegi bir sosyolojik
laboratuvardir. Siegfried Kracauer’in (2011) sinema analizlerinde 6ne stirdtigti gibi filmler,
bir toplumun heniiz acik¢a dile getirilemeyen kolektif psikolojisini, korkularmi ve gizil
egilimlerini ytizeye c¢ikaran en giiclii araclardir.

Arastirmanin ampirik temelini, nitel veri analizi tekniklerinden sistematik nitel icerik
analizi ve elestirel soylem analizi olusturmaktadir. Analiz stirecinde sadece karakterlerin ne
soyledigi degil, ayn1 zamanda neyin sdylenmedigi ve kimin gosterilmedigi de temel bir
sosyolojik veri olarak kabul edilmistir. Bu noktada ¢alisma, Gillian Rose’un (2001) gorsel
metodoloji yaklasimindan beslenmektedir. Rose’a gore gorsel metinlerde kadrajin disinda
birakilanlar, en az kadrajin icindekiler kadar gticlii bir iktidar stratejisini yansitir. Calismanin
kadinlarin mekénsal tasfiyesi ekseni, dogrudan bu metodolojik yaklasimla kurgulanmus;
kadinlarin kasaba meydanindan, belediye binasindan ve ziyafet sofralarindan dislanmasi,
Stuart Hall'un (1997) temsil krizleri kavramu tizerinden bir yokluk verisi olarak kodlanmustir.
Sessizligin ve mekansal dislanmanin bizzat kendisi, analitik bir kategori olarak
degerlendirilmistir. Ote yandan, filmin diyalog orgiisi Norman Fairclough’un (2003)
elestirel sdylem analizi prensipleriyle incelenmistir. Ozellikle Savci Emre ile kasabanin yerel
elitleri -Belediye Baskan1 ve avukat- arasinda gegen diyaloglar, basit bir senaryo metni olarak
degil, Michel Foucault'nun (2011) iktidar, bilgi ve stylem ti¢geninde tanimladigi, 6zneleri
konumlandiran ve yabanciy1 hizaya ¢ceken hegemonik pratikler olarak kodlanmustir.

Arastirmada veri setini olusturmak icin amach ¢rneklem yontemi kullanilmis; filmin 129
dakikalik toplam stiresi igindeki her sahne degil, calismanin kuramsal ¢ercevesini olusturan
goc/yabancilik, mekansal dislanma/kadinsizlasma ve ekolojik yikim temalariyla dogrudan
iliskili olan kilit sekanslar analiz birimi olarak secilmistir. Bu dogrultuda sokaklardaki
domuz avi, Savcr'nin katildig ziyafet sofrasi, pencerelerin arkasindan bakan kadin siltietleri,
Pekmez karakterinin ifade verme stireci ve finaldeki obruk/lin¢ sahneleri tasrada hukukun
gocli, yabancilasma, kamusal alanin c¢ollesmesi ve eril tahakkiim Kkategorilerinde
toplanmistir. Son asama olan yorumlayici sentezde ise elde edilen bu kategoriler, uygarlik
tarihinin sonu ekseninde sentezlenmis, ampirik bulgular ile posthiimanist teorisyenlerin
kavramsal setleri arasinda kopriiler kurulmustur. Olusturulan bu katmanli metodolojik
tasarim, calismanin Kurak Giinler filmi tizerinden gelistirdigi argtimanlarin izlenimci bir film
elestirisinin Gtesine gegerek, yontemsel gecerliligi ve gitivenilirligi saglanmis sistematik bir
sosyolojik arastirmaya dontismesini temin etmistir.

Modernitenin I¢ Gocii ve Yabancilasma: Hukukun Tasradaki Tekinsiz Seriiveni

Modernite, kendi kurguladig: rasyonel evrensellik iddiastyla stirekli bir yayilma, smirlar
fethetme ve niifuz etme arzusundadir. Ancak bu yayilma, her zaman haritalar tizerindeki
fiziki bir kitle hareketiyle veya askeri bir fetihle degil, evrensel normlarin, kurumlarin ve
Weberyan anlamda rasyonel-yasal otoritenin ¢epere dogru gerceklestirdigi simgesel bir ig
go¢ pratigiyle somutlasir. Kurak Giinler anlatisinda Saver Emre’nin biirokratik ve yasal
merkez olan Ankara’dan, feodal baglarin ve rant iliskilerinin egemen oldugu tasra kasabas1
Yaniklar’a tayini, yalmnizca dikey bir biirokratik yer degistirme degildir. Bu, rasyonel
hukukun, yasalarin hentiz tam anlamiyla islemedigi, giiciinii yeralt: sularindan ve kadim sug
ortakliklarindan alan arkaik bir cografyaya gogti olarak okunmalidir. Bu sertiven, tasranin
statik ve yerel dokusuna carpan modern 6znenin yasadig1 ontolojik sarsintiy1 ve beraberinde
getirdigi tekinsizlik halini tiim c¢iplakligiyla sergiler. Merkezden tasraya dogru gerceklesen
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bu gog, uygarlastiric1 bir misyondan ziyade, modern aklin kendi sinirlariyla ve caresizligiyle
ylizlestigi bir ¢okiis anlatisidir.

Zygmunt Bauman'in (2018) miiphemiyet tartismalarinda belirttigi gibi yabanci, ne smirin
otesindeki diisman ne de icerideki bizden biridir; o, tam da bu siniflandirilamaz muglaklig:
nedeniyle tekinsizlesen, kurulu diizenin safligin1 bozan ve bu ytizden asimile ya da imha
edilmesi gereken kisidir. Emre, Yaniklar halki icin sadece bir devlet gorevlisi degil; yerel
tahakkiim pratiklerini, su yolsuzlugunu ve kemiklesmis hiyerarsiyi tehdit eden, kurallar
disaridan dikte eden bir miidahalecidir. Filmin hemen baglarinda kasaba sokaklarinda
strtiklenerek kani akitilan yaban domuzu sahnesi, bu yabancilik hissinin ilk ve en sert
habercisidir. Savcinin balkonundan izledigi bu kanli rittiel, rastgele bir avlanma pratigi degil,
tasranin kendi vahsetini, giictinti ve “buranin kurallarmi biz koyariz” mesajin1 modern
hukuka karsi bir gozdagi, bir egemenlik gosterisi olarak sergilemesidir. Kanin kasaba
sokaklarina bulasmasi, yerel halkin bu siddet gosterisinde su¢ ortakliginda birlestigini
simgeler. Modern 6zne, bu arkaik vahset karsisinda elindeki yasal metinleri veya hukuku
isletemez, o an sadece yabanci bir habitusta, Pierre Bourdieu'ntin (2015) deyimiyle oyunun
kurallarmi bilmedigi bir alanda sikisip kalmais, izole edilmis bir seyircidir. Balkon, burada
devletin yiiksekte duran ama sokaga yani toplumsal gercege inemeyen, islevsizlesmis kibrini
temsil eder.

Filmin kilit nitel verilerinden biri olan Savci'nin kasaba elitleriyle yedigi aksam yemegi,
bu tekinsiz go¢menlik halinin rehin alinma ve ehlilestirilme cabasidir. Ziyafet sofrasmdaki o
bogucu, yapiskan samimiyet, rasyonel mesafe arayan ve hukuku temsil eden 6zneyi, kendi
kuralsiz, erkek erkege uzlasi alanina cekmeye calisir. Tasra biirokrasisi ve yerel sermaye,
devleti temsil eden savciy1 kendi sug¢ ortakliklarma dahil ederek tarafsizlastirmayi hedefler.
Bu durum, Hannah Arendt’in (2012) istisna hali teorisiyle derin bir paralellik tasir, zira
kasaba yonetimi, merkezi devletin hukukunu o sofrada siddetle degil, misafirperverlik
kisvesi altinda sessizce askiya alarak Emre’yi haklarindan ve yetkilerinden mahrum
birakilan, ehlilestirilemedigi takdirde yok edilecek bir varliga dontstiirtir. Hukukun
ustiinltigti, yerini masadaki yerel uzlasmin dstiinltigtine birakir. Tam bu noktada,
Abdelmalek Sayad'in (2018) gociin acimasizligi olarak niteledigi ontolojik kokstizliik
durumu, Emre’nin sahsinda zirveye ulasir. Sayad’a gore gocmen, hem geldigi yere hem de
vardigl yere vyabancilasan, yersiz-yurtsuzlasmis bir 6znedir. Emre, kendi rasyonel
habitusundan kopup yabanci bir habitusta yersiz-yurtsuzlastiginda, beraberinde getirdigi
evrensel yasalar tasranin balcigina saplanir. Hafizanin ve bilincin yitirildigi o karanlik gece,
sadece bireysel bir zehirlenme degil, devletin ve rasyonel aklin tasrada hafizasin
kaybetmesidir. Filmin sonlarina dogru Emre’nin yasadigi kismi hafiza kaybi, sucluluk
hezeyanlar1 ve gercegi bir tiirlii tam olarak toparlayamamasi, modernitenin bu i¢ gog¢lintin en
trajik sonucudur: Uygar olanin, kendi kurallarmin ge¢cmedigi bir kaos diizleminde ¢oziilerek
rasyonalitesini yitirmesi, gercegi savunma yetisini kaybederek bizzat o tekinsiz kasabanin bir
parcasina, bir suglusuna dontismesidir.

Eril Distopyanin Golgesinde Kadin: Kamusal Alanin Céllesmesine Feminist Bir Bakis

Kurak Giinler'in insa ettigi posthiimanist distopyanin en sarsici, ancak bir o kadar da sessiz
ilerleyen bileseni, kadinin mekansal ve soylemsel olarak kamusal alandan sistemli bir
bicimde silinmis olmasidir. Toplumsallasmanin sonu olarak nitelenen uygarlik krizi,
Yaniklar kasabasinda kendini en siddetli sekilde mutlak bir “kadinsizlasma” {izerinden var
eder. Film boyunca izleyici, sokaklarda, belediye binasinda, ziyafet sofralarinda, gol
kenarindaki kutlamalarda veya gece eglencelerinde 6znelesen, kendi adina konusan, faillik
gosteren tek bir kadin figlirtiyle karsilasmaz. Bu mutlak yokluk, basit bir demografik
dengesizlik veya yonetmenin tesadiifi bir kurgu tercihi degildir; bizzat tasra habitusunun
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kadmlar1 yutarak, kasabayi disariya kapali, denetleyici ve eril bir su¢ ortakligr agma
dontistirmesinin dogrudan bir sonucudur.

Nancy Fraser’in (2004) kamusal alan elestirisinde isaret ettigi gibi, baz1 seslerin sistemli
olarak siddet, tehdit veya yapisal baski yoluyla 6zel alana hapsedilmesi ve kamusal
tartismadan diglanmasi, aslinda o toplumun iletisimsel 6liim fermanidir. Yaniklar’da kamusal
alan, rasyonel bir iletisimsel eylem zemini olmaktan tamamen ¢ikmis, sadece erkeklerin
siirekli savag ayinlerini gerceklestirdigi, ling kiiltiirliniin estetiklestirildigi ve yasami lireten
disil iradenin biitiinliyle tasfiye edildigi bir coraklik bolgesine doniismiistiir. Doreen
Massey’in (1994) altin1 ¢izdigi lizere, mekan burada tarafsiz bir fiziksel zemin degil,
dogrudan eril bir iktidar aygiti olarak kurgulanmistir. Bu baglamda kasaba, hukukun
soniimlendigi ve yerel erkek ittifaklarinin hiikiim siirdiigii asilmaz bir patriyarkal kale islevi
goriir, erkekler arasindaki homososyal baglar, siddet, av ritlielleri ve kadinin yok sayilmasi
tizerinden siirekli yeniden tretilir. Eve Kosofsky Sedgwick’in (2015) literatiire kazandirdig:
sekliyle erkek homososyalligi, kadinlarin birer miibadele nesnesi veya ortak yokluk olarak
kodlandig, erkeklerin gii¢ ve tahakkiim temelinde birbirleriyle kurdugu dislayici dayanigma
bicimini ifade eder. Emin Alper sinemasinda bu eril kapanma hali yapisal bir siireklilik arz
eder, nitekim Asli Gon’iin (2019) yonetmenin Tepenin Ard:r filmi lizerine yaptig1 analizde
isabetle vurguladig: gibi, tasradaki erkeklik krizleri ve homososyal ittifaklar, tam da kadinin
fiziksel yoklugu ve disaridaki 6tekine/yabanciya/diismana duyulan paranoid korku {izerinden
tahkim edilir. Yaniklar kasabasindaki ziyafet sofralari, kanli domuz avlar1 ve Pekmez'in
bedeninin erkekler aras1 bir su¢ ortaklig1 nesnesine doniistiiriilmesi, Gon'lin Tepenin Ard: i¢in
tespit ettigi bu homososyal siddetin, Kurak Giinler'de ¢cok daha distopik, kurumsal ve yikici
bir boyuta evrilmis halidir.

Feminist bir analizle yaklasildiginda, filmdeki kadinlarin mutlak gortinmezIligi sadece
sinematografik bir temsil eksikligi degil, bizzat ontolojik ve epistemolojik bir siddettir.
Kadinlar, ancak pencerelerin arkasindaki sessiz, tirkek siliietler olarak veya eril eylemliligin
arka planinda flulasarak mekanda var olabilirler. Anlatinin merkezinde yer alan cinsel
saldirnt magduru Roman kizi Pekmez karakteri, bu sessizlestirmenin en ug¢ ve trajik
noktasidir. Pekmez'in bedeni egemen erkekler tarafindan bir fetih ve tahakkiim nesnesi
olarak kullanilirken, kendi travmasi hakkinda konusmasina asla izin verilmez. O, adli bir
vakada bile kendi faili olamayan, acis1 bizzat o aciy1 yaratan belediye baskani ve avukatlar
gibi failler tarafindan satin alinarak ortbas edilen bir kurbandir. Feminist durus teorisi
merceginden bakildiginda, Yaniklar kasabasinin ardindaki o karanlik gercekligin ve
ciriimenin en net anlasilabilecegi epistemolojik konum Pekmez’in marjinallestirilmis
konumudur, ancak eril sistem tam da bu ytizden onun konusmasini, bir durus sergilemesini
siddetle engeller. Gergekligin bilgisi, kadinin kurumsal olarak dilsizlestirilmesiyle karartilir.

Bu mekansal dislanma ve yapisal dilsizlestirme, Yaniklar kasabasini tipik bir post-toplum
ornegi haline getirir. Yasamin ve bereketin kaynagi olan yeralt1 sularinin kasabadan vahsgice
cekilmesiyle baslayan ekolojik kuraklik ile, yasamin stirdiiriictisii olan kadinin kamusal
alandan cekilmesiyle dogan toplumsal kuraklik eszamanlidir. Laura Mulvey’in (1997) bakis
teorisinde tartistig1 dinamiklerin 6tesine gecilerek, kadmlar burada sadece anlatinin disina
itilmekle kalmamis, kameranin ve toplumun goziinde bakilan bir nesne olma vasfin1 dahi
yitirerek ontolojik bir yokluk halini almistir. Uygarligin nezaketini, 6tekiyle diyalog kurma
ve baris insa etme kapasitesini yitirdigi bu distopik evre, kadinin gortinmezligi tizerinden
insanligin kendi sonunu hazirladig1 o ¢orak felaket senaryosunun ta kendisidir. Doganin ve
kadmin eszamanli somiiriisii, uygarligl yutmaya hazir o biiytik obruklarin acilmasina zemin
hazirlamastir.

Tarihsel Siireklilik ve Antroposen: Obruklarin Golgesinde Ling Kiiltiirii
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Yaniklar kasabasinda modern hukukun tasfiyesi ve kadinin kamusal alandan
stirtilmesiyle insa edilen bu posthtimanist kaos, giictinii sadece giincel bir su krizinden veya
gegici bir siyasi yozlasmadan degil, cok daha derin bir kolektif bellekten ve korkutucu bir
jeolojik uyanistan alir. Analizin bu son asamasinda, yeryiiziiniin yarilmasiyla aciga ¢ikan
devasa obruklar ve kasabanin sokaklarmi aydinlatan mesaleli lin¢ kulttirti arasindaki o
karanlik organik bag incelenmektedir. Bu bag, doganin somiiriisii ile insanin 6tekilestirilmesi
pratiklerinin nasil i¢ ice gectigini gosteren kusursuz bir Antroposen tasras: manzarasi sunar.
Uygarlik, kendi sinirlarina dayanmus, tiiketebilecegi kaynaklarin sonuna gelmis ve ¢okuistini
siddetle ortbas etmeye calisan anakronik bir canavara dontismiisttir.

Maurice Halbwachs'in (2017) kolektif bellek teorisi tizerinden okundugunda, kasaba
halkinin Saver Emre’ye ve miilteci/6teki konumundaki Gazeteci Murat’a yonelttigi o
dizginsiz fke, sadece o anki bir yerel secim rekabetinin veya adli bir sorusturmanmn tirtinti
degildir. Bu ofke, yabanciyr bir beka sorunu, kurakhigin, felaketin ve toplumsal
huzursuzlugun asil miisebbibi olarak kodlayan kadim ve tarihsel bir ling refleksidir.
Toplum, kendi yarattigi tarimsal rant ugruna yeralt: su kaynaklarmnin vahsice tiiketilmesi
gibi bir ekolojik yikimin ve ahlaki ¢okiistin sugunu tistlenmek yerine, bunu disaridan gelen
bir giinah kegisine ytikleyerek kolektif bir armnma seans: diizenlemeye calisir. Tasranin
bellegi, kendi suclulugunu unutmak icin 6tekinin kanina ihtiya¢ duyar, tipki tarihsel siirecte
ulus-devlet insalarmin veya smir catismalarinin yasandigi Balkanlar ve Anadolu gibi kriz
cografyalarinda siklikla karsilasildig tizere, mekansal krizler aninda yerli olanin travmasi
her zaman gog¢men/dteki bedeni tizerinden sagaltilmaya calisilir. Mekadnin hafizas:
sarsildiginda, en arkaik savunma mekanizmasi olan dislama devreye girer. Tam bu noktada,
Giorgio Agamben’in (2001) formiilasyonuyla Emre ve Murat, filmin finalindeki o korkung
mesaleli ytirtiylisle birlikte arttk hukukun korumas: altindaki birer yurttas degil, devletin
bittigi yerde baslayan o ilkel egemenlik alaninda “6ldurtlebilir ama kurban edilemez” olan
homo sacer mertebesine indirgenmislerdir. Kasaba, siddetin mesrulastigi kapali bir kamp
alanina doniismiistiir.

Ancak tam da bu "stirekli savas" hali ve lin¢ ayini doruk noktasma ulastiginda, insan
merkezli kibrin beklemedigi bir sey olur: Devreye giren aktor, insantistii bir giic olan
yerkiirenin, doganin bizzat kendisidir. Devasa obruklarin kasabanin tam ortasinda, evlerin
ve yollarin dibinde aniden agilmasi, Bruno Latour’un (2020) isaret ettigi insan-dis1 aktorlerin
uygarlik sahnesine ne denli radikal, o¢ngoriilemez ve yikict bir miidahalede
bulunabileceginin kanitidir. Insanin doga tizerindeki mutlak tahakkiim cagmm sonu, bizzat
yerytiziinitin kendi kabugunu yirtarak isyan etmesiyle gelmistir. Obruklar, sadece jeolojik
birer ¢okiinti degil, aydinlanma aklinin, ilerleme mitinin ve sinirsiz biiylime fantezisinin
cokttigli ontolojik bosluklardir. Rasyonel insanin dogay:1 pasif bir hammadde deposu olarak
goren kartezyen yanilgisi tuzla buz olmustur. Insan, artik tarihi tek bagmna yazan egemen bir
fail degil, bizzat yerytiziiniin jeolojik dongiileri karsisinda acizlesmis, kendi sonunu
hizlandiran trajik bir figtirdiir.

Filmin sinematografik acidan en tekinsiz ani olan final sekansinda, mesaleli lin¢ gtiruhu
ile caresizce kacan Emre ve Murat1 birbirinden ayiran sey devletin kolluk kuvvetleri veya
evrensel hukuk kurallar1 degildir. Onlar1 ayiran, gecenin karanliginda aralarinda aniden
yarilan, yeraltinin sessizligini ytiizeye tasiyan devasa bir obruktur. Hukukun sustugu,
kadinlarin mekandan tamamen silindigi ve aklin terk ettigi bu corak cografyada, adaleti
saglamak ironik bir bicimde uygarligin sonunu getiren o jeolojik felakete diismiistiir.
Doganin actig1 bu derin yara, ling giiruhunun mesalelerinden yansiyan o arkaik nefreti bir
anda yutacak kadar biiytiktiir. Sonug itibariyla uygarlik; kendi kazdig ekolojik obruklarm,
insa ettigi sosyolojik ayrimciliklarin ve yaratti§1 yersiz-yurtsuzlugun kenarinda askida
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kalmugtir. ilerleme miti ve insan merkezli kibir, yerini doganin sarsilmaz gercegi ve vahsetin
tekinsiz ytizlesmesiyle bas basa birakmustir.

Sonug¢

Emin Alper’in Kurak Giinler filmi tizerinden gergeklestirilen bu sosyolojik analiz, uygarlik
tarihinin sonu ve posthiimanizm tartismalarmin fiittiristik bir bilimkurgu fantezisi degil,
bizzat bugiiniin tasrasinda, kendi ekolojik ve toplumsal kurakliginda bogulan bir gerceklik
oldugunu ortaya koymustur. Bu uygarlik krizi, Yaniklar kasabas1 ¢rneginde sadece makro-
siyasal bir ¢okiis olarak degil, insan olma durumunun ve bir arada yasama iradesinin
ontolojik iflas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitel icerik analizi ve elestirel sdylem analizi
sonucunda elde edilen bulgular, uygarligin son duragindaki bu posthiimanist ¢okiistin
birbirini besleyen ti¢ temel kriz ekseninde billurlastigin1 kanitlamaktadir.

Calismanin ilk ekseninde ele alman rasyonel hukukun ve modernitenin tasra sertiveni,
basarisiz bir i¢ go¢ ve kokstizlesme pratigi olarak desifre edilmistir. Merkezin evrenselci
iddiasin1 tastyan Saver Emre’nin sahsinda modernite, tasranin arkaik ve kuralsiz habitusuna
niifuz edememis, aksine o tekinsiz boslukta yutularak kendi rasyonalitesini yitirmistir. Bu
durum gostermektedir ki, hukukun ve devletin sontimlendigi post-toplumsal asamada,
yabanci olani kucaklayacak bir diplomasi veya evrensel norm kalmamustir. Geriye kalan tek
pratik, farkli olanin ve sisteme itiraz edenin istisna haline hapsedilerek lin¢ edildigi,
Agambenci anlamda bir homo sacer tiretimidir.

Arastirmanin en sarsict bulgularindan birini olusturan ikinci eksen ise, bu tekinsiz
distopyanmn insasmnda kadinin kamusal alandan mutlak surette tasfiye edilmesidir. Film
boyunca mekansal ve sdylemsel olarak yok sayilan, sadece pencerelerin arkasindaki korkak
siltietlere veya siddet nesnelerine indirgenen kadin figiirti, ashinda toplumsalin Slim
fermanidir. Kamusal alanin sadece erkeklerin gii¢ gosterilerine, stirekli savas ayinlerine ve
ling solenlerine terk edilmesi, uygarligi uygarlik yapan merhamet, diyalog ve yasami
strdirme kapasitesinin yok edilmesidir. Su kaynaklarmin kurumasiyla kadmin
goriinmezlesmesi arasmndaki bu olumctl paralellik, posthiimanist krizin temel
karakteristigini ifsa eder: Dogay1 tahakkiim altina alan eril-rasyonel akil, bizzat yasamin
kaynagini kurutarak kendi felaketini hazirlamistir.

Tum bu toplumsal ¢okiisiin fiziksel zeminini olusturan obruklar, Antroposen caginda
insanin doga tizerindeki mutlak iktidarinin pargalanisini simgeler. insan-dist devasa bir
aktor olarak aniden yarilan yer kabugu, somiiriilen yeralt1 sularmin ve yozlasan toplumsal
iliskilerin kagmilmaz bedelidir. Filmin finalinde hukuku, akli ve ling gtiruhunu aym anda
durduran seyin devletin kolluk kuvvetleri degil de devasa bir obruk olmasi, uygarligin
kendi kazdig1 cukurun kenarinda askida kaldiginin en sarsic1 metaforudur.

Sonug olarak bu galisma, geleneksel hiimanist sosyolojinin kavram setlerinin, Kurak
Giinler'in sundugu bu c¢ok katmanli tekinsizligi aciklamakta yetersiz kaldigma isaret
etmektedir. Kadinlarmm mekandan silindigi, yabancinin ling edildigi ve doganin intikam
aldig1 bu yeni distopik evre, sosyolojinin de epistemolojik bir go¢ yasamasini, insan1 merkeze
alan kibrinden siyrilarak dogayi, mekani ve dislanan tiim 6tekileri kapsayan posthiimanist
bir ontoloji insa etmesini zorunlu kilmaktadir. Aksi takdirde, aydmlanmanmn ve
modernitenin vaat ettigi o buiytik uygarlik ytirtiytisti, Yaniklar kasabasinin tozlu yollarinda
agilan obruklardan birinde sessizce son bulmaya mahktmdur.
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