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0O2Z: Varlik alanindaki her &zne, cagini kendi imgesiyle miihiirleme egilimindedir; bu baglamda
uygarlik tarihi, insanin kendi suretini evrenin merkezine kazidig bir narsisizm oykiisiidiir. Binlerce
yil sanat, edebiyat ve sinema bu antroposantrik anlatiy1 kutsamistir. Ancak bugiin posthiimanizm,
insanin biyolojik ve metafizik tahtindan indirildigi bir siireci duyururken; sanat, bu déniistiimiin
estetik aracina dontismuistiir. Firca darbeleri kusursuz beden yerine algoritmalarin geometrisini ve
siborgun parcalanmis kimligini; sinema ise insanin duygu tekelini yapay zekaya devredisini
resmetmektedir. Bu ¢alisma, hiimanist uygarligin "sabit insan" taniminin girdigi ontolojik krizi temel
arastirma problemi olarak ele almaktadir. Sanatin insan-merkezli kibrin ¢oziilme siirecini nasil
yonettigini analiz etmeyi amaglayan bu inceleme; posthiimanist kuramsal cerceve ile eserleri
karsilikli okumaya dayali ¢oztimlemeci bir yontem benimsemektedir. Calismanin ana sonuclari,
sanatta yaraticiigin algoritmalara devredilmesinin insanin essizlik iddiasini nihayete erdirdigini
gostermektedir. Bu baglamda, gelecekteki calismalarin insan-makine dolayimiyla gelisen yeni
ontolojik oznelliklere ve bu stirecin getirdigi post-dijital estetik formlara odaklanmasi
onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Algoritmik Estetik, Antroposen, Ontolojik Tasfiye, Posthiimanizm, Siborg
Estetigi.

The Aesthetic Farewell of the Anthropocene: The Liquidation of
Anthropocentric Civilization Through Art

ABSTRACT: Every subject in the realm of existence tends to seal its era with its own image; in this
context, the history of civilization is a narrative of narcissism in which humanity has carved its own
likeness into the center of the universe. For millennia, art, literature, and cinema have sanctified this
anthropocentric narrative. However, while posthumanism today heralds a process in which the
human is dethroned from their biological and metaphysical seat, art has transformed into the
aesthetic medium of this transition. Instead of the "perfect body," brushstrokes now depict the
geometry of algorithms and the fragmented identity of the cyborg, while cinema portrays the transfer
of the human monopoly on emotion to artificial intelligence. This study addresses the ontological
crisis of humanist civilization’s definition of the "stable human" as its primary research problem.
Aiming to analyze how art manages the dissolution of anthropocentric hubris, this inquiry adopts
an analytical method based on a reciprocal reading of artworks within a posthumanist theoretical
framework. The core findings of the study demonstrate that the delegation of creativity to algorithms
in art marks the end of the human claim to uniqueness. In this regard, it is recommended that future
research focus on the new ontological subjectivities developing through human-machine mediation
and the post-digital aesthetic forms emerging from this process.
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Giris: Antroposen’in Esiginde Insan-Merkezli Diinyanin Cokiisii

"Insan her seyin olgtistidiir" diisturuyla temellenen Protagorasgi kabuller, yiizyillar
boyunca uygarligin sanatsal, sosyolojik ve felsefi koordinatlarini belirleyen temel referans
noktas1 olmustur. Bu hiimanist yapi, tabiat1 ve makineyi insanin mutlak egemenligine boyun
egen birer nesneye dontstiirtirken; sanati da bu "istisnai varligl" kutsayan bir aynaya
dontistirmustiir. Fakat bugiin, icinde bulundugumuz Antroposen, paradoksal bir noktaya
isaret etmektedir: Insanin diinya tizerindeki jeolojik ve teknolojik tesiri zirveye ulasirken, bir
yandan da "evrenin merkezindeki 6zne" stattisti hizla sontimlenmektedir.! Bu esik, insanin
doganin efendisi oldugu savinin, bizzat kendi yarattig1 teknolojik karmasiklik karsisinda
eridigi bir hattir. Posthtimanizm, bu kirilma esiginde insanin biyolojik ve metafizik tahtindan
edildigi sarsic1 bir stireci baglatir. Rosi Braidotti'nin vurguladig: tizere, klasik htimanizm artik
glintimiiziin kiiresel ve teknolojik gercekliklerini aciklamakta yetersiz kalmaktadir.2 Michel
Foucault'nun Kelimeler ve Seyler’de belirttigi gibi, "insan, deniz kiyisindaki kumlara ¢izilmis bir
yiiz gibi" silinmektedir; fakat bu silinis biyolojik bir yok olus degil, htimanist uygarligin estetik
tasfiyesidir.3 Donna Haraway’in "siborg" metaforuyla kuramsallastirdig1 tizere, artik insan ve
makine, kiiltiir ve tabiat arasindaki siirlar muglaklasmistir. Sanat, edebiyat ve sinema artik
bu tasfiye stirecinin sessiz tarniklar1 degil; Peter Sloterdijk’in "insanat bahgesi" olarak
tanimladig1 hiimanist terbiye sisteminin vedasini kurgulayan en gti¢lii ontolojik gereglerdir.
Bu izlegi takip etmek; insanin kendi yarattig1 estetik labirentlerde asinarak yerini hentiz ad1
konmamis, cok merkezli ve post-hiimanist bir varolusa biraktig1 yeni bir uygarlik esiginin
felsefi parametrelerini saptamay1 zorunlu kilmaktadur.

Anatomik Thlal: Kusursuz Formun Siborg Estetigi ile Parcalanist

Uygarlik tarihinin gorsel hafizasi, Antik Yunan’dan Ronesans’a uzanan dénemde "ideal
beden" kurgusu {iizerine insa edilmistir. Vitruvius Adami'nin geometrik kusursuzlugu,
insanin evrenin merkezindeki rasyonel ve estetik butlinltiglinti simgeler.6 Fakat post-
hiimanist sanat, bu biittinltigli bir anatomik ihlal ve ontolojik yerinden etme bicimiyle tasfiye
eder. Artik beden, korunmasi zorunlu kutsal bir mabet degil; Stelarc’m tanimiyla "modasi
gecmis" biyolojik bir donanimdir.” Stelarc, bedenine entegre ettigi tictincii bir robot kolla veya
deri altina yerlestirdigi yapay kulakla, insanin biyolojik sinirlarini teknolojik bir genislemeyle
hiiktimstiz kilar. Bu esikte sanat, bedeni yticeltmek yerine onu bir "araytiz" durumuna
indirgeyerek hiimanist formun mutlakligini yapisokiimcti bir miidahaleyle sarsar.

Estetik Operasyon Olarak Kimlik Insas1

Bu tasfiye stireci sadece teknolojik eklemelerle degil, radikal biyolojik miidahalelerle de
derinlesir. Fransiz performans sanatgis1 Mireille Suzanne Alice Francette Porte (Orlan),
gecirdigi bir dizi estetik ameliyat stirecini sanatsal bir eyleme dontistiirerek; ytiztint klasik
sanatin idealize edilmis kadin figiirlerinin (Veniis, Mona Lisa vb.) parcalarindan yeniden

1Joanna Zylinska, Minimal Ethics for the Anthropocene, Ann Arbor: Open Humanities Press, 2014.

2 Rosi Braidotti, The Posthuman, Cambridge: Polity Press, 2013.

3 Michael Foucault, Kelimeler ve Seyler: Insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, Ceviren Mehmet Ali Kiligbay,
Ankara: Imge Kitabevi, 1994.

4 Haraway, Donna J. Simians, Cyborgs, and Women: The Reinvention of Nature, New York: Routledge, 1991.
5 Peter Sloterdijk, "Rules for the Human Zoo: A Response to the Letter on Humanism", Environment and
Planning D: Society and Space, 27(1), 12-28, 2009

6 Pollio Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap, Cev. Suna Giiven, Ankara: Sevki Vanli Mimarlik Vakfi
Yayinlari, 1990.

7 Stelarc. "Prosthetics, Robotics and Remote Existence: Postevolutionary Strategies", Leonardo, 24(5), 591-
595, 1991.
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tasarlar.8 Orlan'm bu "kendi bedenini bir heykel gibi yontma" eylemi, kimligin biyolojik
belirlenimcilige vedasim simgeler. Burada beden artik sabit ve verili bir doga degil tizerinde
smirsiz tasarimin ve yeniden sekillenmenin gerceklestirilecegi plastik bir alandir.

Biyo-Sanat ve Genetik Tasfiye

Bedenin smirlar1 salt deri yiizeyinde degil, genetik kodun derinliklerinde de ihlal
edilmektedir. Eduardo Kac'in genetik olarak modifiye ettigi floresan tavsan1 "Alba", sanatin
smirlarin1 DNA sarmallarina, yani yasamin yazilimina kadar genisletir.® Burada sanatin 6znesi
artik klasik manadaki "insan" degil; biyolojik ve teknolojik sinirlarin harmanlandigr insan-
sonrasi transgenik hibrit bir yapidir. Bu estetik yonelim, insanin dogustan gelen formunu bir
"anatomik yazg1" olmaktan ¢ikarip, onu siirekli modifiye edilebilir bir "akiskan veriye"
dontistirerek; hiimanist uygarligin "sabit insan" ve "saf doga" illlizyonunu estetik bir
operasyonla tasfiye etmektedir.

Hafizanin Sayisallagsmasi: Proust'un Kayip Zamanindan Dijital Bulutlara

Geleneksel uygarlik anlatisinda hafiza, bireyin i¢sel diinyasmnin en dokunulmaz kalesidir;
Marcel Proust un Kayip Zamanin Izinde eserinde doruga ulastig1 tizere, gecmis sadece duyusal
cagrisimlar ve istemsiz hafizanin 6znel icgoriistiyle yeniden yapilandirilabilir. 1°Fakat
posthiimanist kirilma, hafizay1r bu 'ruhsal' derinliginden kopararak onu dissallastirilmas,
depolanabilir ve manipitile edilebilir bir veri yiginina dontistiirtir. Bernard Stiegler’in 'teknik
hafiza' olarak adlandirdig1 bu siirecte, insanin hatirlama yetisi artik biyolojik néronlardan
ziyade djjital araytizlere teslim edilerek biyolojik bir tasfiyeye ugrar.11

Edebiyatta Anlatic1t Oznenin Dagilmasi

Klasik edebiyatin "amimsayan ve anlatan" 6znesi, artik yerini veri tabani estetigine
birakmaktadir. Lev Manovich, dijital cagda anlatinin yerini veri tabaninin aldigini savunur.
12Bu dontisim, edebiyatta dogrusal zamanin ve tekil bellegin tasfiyesi manasina gelir. Artik
karakterler, Proustgil bir i¢sel yolculuk yapmak yerine, dijital aglarda yigilan sayisal izlerden
ibaret, parcali birer yapiya evrilmistir. Posthiimanist edebiyat, bu noktada insanin "unutma"
hakkini elinden alan ve her seyi sonsuz bir "simdi'"ye hapseden bulut (cloud) teknolojilerini,
gecmisin derinligini yok eden statik bir bellek mezarlig olarak tanimlar.

Veri Arsivleri Olarak Yeni Benlik

Bellegin sayisallasmasi, benligin biyolojik smirlarmi asarak teknik anlamda bir kalicilik
kazanmasina yol acar. N. Katherine Hayles’in belirttigi gibi, "bilginin bedensizlesmesi" siireci,
insan1 kendi hatiralarindan kopararak onlar1 evrensel bir enformasyon dizinine dontistiiriir.13
Giincel sanatta ve edebiyatta bu durum, insanin fiziksel ¢liimiinden sonra bile dijital ayak
izleriyle varligini stirdiirmesi; yani hiimanist 6ltim kavraminin tasfiye edilmesiyle karsilik
bulur. Bu yeni bellek bicimi, bireyi kendi mazisinin mutlak sahibi olmaktan ¢ikarip, onu
devasa bir algoritmik arsivin kiictik bir diigtim noktasina dondiistiirtir.

8 Sheila Jeffreys, (2000). "Body Art and Social Change", Journal of Sociology, 36(1), 409-429.

 Eduardo Kac, "GFP Bunny", Telepresence & Bio Art, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2000.

10 Marcel Proust, A la recherche du temps perdu, Paris: Grasset, 1913.

11 Bernard Stiegler, Technics and Time, 1: The Fault of Epimetheus, Stanford: Stanford University Press,
1998.

12Lev Manovich, The Language of New Media, Cambridge: MIT Press, 2001.

13 N. Katherine Hayles, How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics,
Chicago: University of Chicago Press, 1999.
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Sinematik Melankoli: Giimiis Ekrandaki Hayaletlerin Duygusal

Sinema, icadindan itibaren insani eylemin, arzunun ve bakisin mutlak merkezi olarak
konumlandirmis; kameray1 onun gozii, kurguyu ise onun algisal ritmi haline getirmistir. Fakat
modern posthiimanist anlatilar, bu merkezi bakis1 sarsarak duygusal derinligin ve varolussal
sancinin 6znesi olarak yapay zekalari, replikantlar1 veya dijital hayaletleri se¢mektedir. Bu
dontisim, hiimanizmin en gtivenli sigmag: olan duygu ve ruh tekelinin, makinelesmis bir
estetik dil araciligiyla tasfiye edilmesidir. Sinema artik insanin diinyadaki zaferinden ziyade,
insanin kendi yarattigi yapay olanmin karsisinda duydugu ontolojik yetersizligi ve bu
yetersizlikten dogan melankoliyi belgelemektedir.

"Insandan Daha Insan": Replikantlarin Varolugsal Sancisi

Ridley Scott'in Blade Runner ve Denis Villeneuve'un Blade Runner 2049 filmleri, bu
tasfiyenin en giiclii sinematik manifestolaridir.’* Bu evrenlerde Deckard veya Wallace gibi
biyolojik insan karakterler, genellikle duygusal olarak fel¢ olmus, yorgun ve mekaniklesmis
bir haldeyken; yapay olarak tiretilen replikantlar anilarina, varolusun anlamina ve 6liime
duyduklar: hiiziinle "insandan daha insan" (more human than human) hale gelirler.’> Roy
Batty karakterinin yagmurdaki gozyaslar1 monologu, insanin biyolojik tistiinligiintin,
makinenin kazandig: siirsel ve trajik derinlik karsisinda hiikiimstiz kaldiginin kanitidir.
Burada melankoli, biyolojik bir kalint1 degil, teknik bir kazanimdur.

Algoritmik Empati ve Bedensiz Ask

Spike Jonzeun Her filmi, varolugssal melankoliyi gercek diinyanin 6tesine tasiyarak askin
beden ile olan bin yillik giiclii bagini koparir.’e Theodore karakterinin bir isletim sistemine
(Samantha) asik olmasi, insanin romantik ve sosyal iliskilerdeki merkezi konumunun
algoritmik bir zekaya teslim edilisidir. Samantha gelistikce ve milyarlarca baska veriyle
etkilesime girdikge, insanin simirli ve dogrusal sevme kapasitesi yetersiz kalir. Bu durum, Jean
Baudrillard'in simiilasyon teorisiyle paralel olarak, kopyanin (yazilimin) asildan (insandan)
daha yogun bir duygu ve gerceklik iirettigi hipergerceklige evrilir.l” Insan, kendi yaratti:
yazilimin sinirsiz 6grenme ve hissetme kapasitesi karsisinda kisitli ve "demode" bir varliga
doniisiir.

Post-Sinematik Bakis ve insansiz Kamera

Sinematik melankoli salt karakterler tizerinden degil, kameranin kullanim sekliyle de 6ne
cikar. Steven Shaviro'nun "post-sinematik duygu" olarak tanimladigi bu yeni donemde,
kamera artik insan goziiniin fiziksel sinirlarma tabi degildir.'8 CGI (Bilgisayar Uretimli
Imgeleme) ve dron gekimleri, diinyay1 insan algisinin 6tesindeki agilardan izlerken, izleyiciye
"insansiz bir evrenin" estetik hazzimi sunar. Bu insansiz bakis, sinemanin hiimanist anlati
ruhunu (giris-gelisme-sonug ve kahraman odaklilik) tasfiye ederek, diinyay1 insanin olmadig:
veya sadece bir figlirana donusttigii devasa bir veri akisi olarak kurgular.

14 Ridley Scott (Yon.), Blade Runner, 1982; Denis Villeneuve (Yon.), Blade Runner 2049, 2017.

15 Judith B. Kerman, Retrofitting Blade Runner: Issues in Ridley Scott's Blade Runner and Philip K, Dick's
Do Androids Dream of Electric Sheep?, Madison: Popular Press, 1991.

16 Spike Jonze (Yonetmen), Her, Amerika Birlesik Devletleri: Annapurna Pictures / Warner Bros.
Pictures, 2013.

17 Jean Baudrillard, Simulacres et Simulation, Paris: Galilée, 1981.

18 Steven Shaviro, Post-Cinematic Affect, Winchester: Zero Books, 2010.

68



S O S yo ! O g C a 2026, Say1 31, Sayfa 65-77

Mimari Mutasyon: insan Olceginden Algoritmik Mekanlarin Tasfiyesine

Mimari, tarih boyunca Vitruvius'un "insan bedeni oranlar1" tizerine kurdugu rasyonel
geometrinin fiziksel bir disavurumu olmustur.’ Modernist déonemde bile Le Corbusier'nin
Modulor sistemi, mekan1 insanin boyuna ve hareket kabiliyetine gore standartlastirmistir.20
Fakat posthiimanist kirilma, mimariyi bu "insan 6lcegi"nden kopararak, mekan1 verinin ve
makinelerin akisina uyumla yeniden kurgulanan bir mimari mutasyon asamasina sokar. Bu
stirecte kentler, artik insanlarin i¢inde yasadig1 yerler olmanin 6tesinde; mikro diizeyde
sensorlerin, makro duizeyde ise algoritmalarin isledigi lojistik aglara ve devasa veri
merkezlerine dontismektedir. Bu durum, Benjamin Bratton"un 'The Stack' (Y18in) teorisinde
kavramsallastirdigr gibi; mimarinin artik salt binalardan degil, diinyay1 saran devasa bir
isletim sistemi katmanindan ibaret oldugu yeni bir egemenlik bicimine isaret eder.2!

Akill1 Sehirler ve Panoptik Aglar: Mekanin Arayiizlesmesi

Michel Foucaultnun disiplin toplumunu simgeleyen Panoptikon modeli, giinimtizde
"Akilli Sehir" konseptiyle dijital ve goriinmez bir aga evrilmistir.22 Bu mekéanlarda 6zne, artik
bir "sakin" degil, stirekli izlenen, konumlandirilan ve veriye donitistiiriilen bir "terminal"dir.
Paul Virilio'nun “kay1p boyut" olarak adlandirdig1 bu durumda, fiziksel mesafe ve insan hiz
degerini yitirmis; mekan tasarmmi 1sik hiziyla hareket eden bilgi akislarina gore optimize
edilmistir®®>. Mimari artik insanin rahati i¢in degil, sistemin verimliligi icin tasfiye
edilmektedir. Bu baglamda kent, fiziksel bir barmak olmaktan ¢ikip, insan ve makine
arasindaki etkilesimi organize eden devasa bir arayilize dontsiir. Burada insan, mekanin
oznesi degil; algoritmanin ¢izdigi en verimli rotada hareket etmeye zorlanan bir veri paketidir.

Insansiz Mekanlar: Lojistik ve Veri Katedralleri

Posthiimanist mimarinin en belirgin 6rnekleri, insanin fiziksel olarak bulunmasinin yasak
oldugu veya ikincil planda kaldig1 "insansiz mekanlardir". Amazon'un robotik depolar1 veya
Googlein devasa sunucu ciftlikleri, yeni bir uygarlik katmanidir. Marc Augé’nin ""Yok-Mekan"
(Non-place) olarak adlandirdig: kimliksiz ve iliskisiz alanlarin zirvesi olan bu yapilar ne
pencerelere ne de insan konforuna gerek duyar.2* Bu yapilarin estetigi, insan gozii icin degil,
sensorlerin optik okuma kapasitesi, kolayligt ve robotlarin manevra kabiliyetine gore
tasarlanir. Burada "Post-antroposentrik bir estetik" dogar: Sogutma borularinin karmasik
geometrisi veya sunucu raflarmin smursiz simetrisi, makine-merkezli bir diizenin
anitsalligidir. Mimari, hiimanist "ev" (oikos) kavramini yok ederek, diinyayr makinelerin
birbirleriyle iletisimde oldugu, insanin ise yalnizca bir "ariza" olarak goruldiigii devasa bir
anakarta doniistiiriir.

Biyomorfik Mimari ve Yasayan Yapilar

Ote yandan mimari, salt mekaniklesmekle yetinmez; biyoteknolojiyle birleserek "hibrit" bir
role biirtintir. Neri Oxman’in " Malzeme Ekolojisi " calismalari, binalarin artik tugladan degil,
yasayan mikroorganizmalardan veya 3D yaziciyla iiretilen sentetik dokulardan insa edildigi

19 Vitruvius, Mimarlik Uzerine On Kitap.

20 Corbusier Le, Modulor I ve I, Cev. Aziz Tiimertekin, Istanbul: Janus Yayincilik, 2014.

21 Benjamin H. Bratton, The Stack: On Software and Sovereignty, Cambridge: MIT Press, 2015.

22 Michael Foucault, Hapishanenin Dogusu, Cev. Mehmet Ali Kilicbay, Ankara: Imge Kitabevi, 1975.

2 Paul Virilio, The Lost Dimension, New York: Semiotext(e), 1991.

24 Marc Augé, Yok-Yerler: Siipermodernlige Giris Antropolojisi, Cev. Turhan Ilgaz, Istanbul: Kesit Yayinlari,
1992.
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bir gelecegin habercisidir.2> Bu yeni mimari estetik anlay1s, insan1 merkeze alan statik yapilar1
reddederek; nefes alan, biiytiyen ve cevresiyle simbiyotik bag kuran "insan-sonras1" bir ¢evre
tasarimi sunar. Mekan artik pasif bir sigmak degil, biyolojik ve teknolojik stireclerin birbiriyle
i¢ ice oldugu yasayan organizmadir.

Yaratic1 Oznenin Oliimii: Antroposentrik Dehadan Otonom Sanat Sistemlerine ve
Algoritmik Estetige Gegis

Uygarlik tarihi boyunca sanat, insan ruhunun en saf disavurumu ve kisisel dehanin bir
mucizesi olarak kutsanmustir. Kant'in Yarg: Giiciiniin Elestirisi'nde tanimladig1 "deha", tabiatn
sanat aracilifiyla yasalar koydugu bir insan 6znesidir.26 Fakat posthiimanist kirilma,
yaraticilig1 antropolojik tahtindan indirerek onu otonom sistemlere, makine 6grenmesine ve
kolektif veri aglarna devretmektedir. Bu siirecte sanatgi, mutlak yaratict olmaktan ¢ikip,
algoritmalarin trettigi sinirsiz olasiliklar arasindan se¢im yapan bir kiiratér veya stireci
yoneten bir moderatér konumuna evrilir. Bu dontistim, klasik htimanist 6zne tanimin estetik
bir tasfiyeye ugratarak, sanat1 6znesiz bir tiretim hattina sokar.

Algoritmik Estetik ve Otonom Sanatin Dogusu

Yapay zeka (Al) tabanli sanat, artik insanin salt bir "ara¢" olarak kullandig: bir firca degil;
bizzat estetik kararlar veren otonom bir 6znedir. Margaret Boden’in "Yaratict Zihin"
kuraminda vurguladig: iizere, makine 6grenmesi algoritmalar1 (6zellikle GAN- Uretigimli
Cekismeli Aglar), milyonlarca veri setini tarayarak insan zihninin dngdremeyecegi yeni estetik
formlar tiiretmektedir.2” Bu noktada, Roland Barthes'in "Yazarin Olimii" savi, "Sanatciin
Oliimii'ne evrilir.28 Sanat eseri artik bir 6znenin ifadesinden ziyade; bir "sistemin ¢iktis1"
durumuna gelmistir. Yapay zekanin sanati anlama ve yaratma kapasitesindeki bu teknolojik
sicrama, estetik tiretimin insan tekelinden kopusunu hizlandirmaktadir.2? Edmond de Belamy
gibi yapay zeka tarafindan {iretilen tablolarmn miizayedelerde rekorlar kirmasi, sanat
diinyasinin ve estetik yargmin insan merkeziyetinden kopmaya basladigmimn somut bir
kanitidar.

Dehanin Tasfiyesi: Kolektif Veri ve Post-Antroposentrik Yaraticilik

Humanizmin "biricik eser" ve "tekil sanat¢l" miti, tahtin1 veritabani estetigine
kaptirmaktadir. Lev Manovich'in vurguladig tizere, dijital cagda sanat tiretimi artik bir
arsivleme ve yeniden diizenleme islemidir.30 Hito Steyerl ise "Yapay Aptallik" ve "Veri
Madenciligi" tizerinden, sanatin artik insan algisinin 6tesindeki biiytiik veri (Big Data) y1gmlar:
icinden ayiklandigini savunur.3! Bu yeni yaratim siireci, sanat¢inin 6znel iradesini yikima
ugratarak, onu kitiresel veri akislarimin bir parcasina dondstiiriir. Sanat arttk '"ne
hissettigimizin" degil, "verinin nasil gortindiigtintin" bir temsilidir.

Makine Goziiyle Sanat ve Insan-Sonrasi izleyici

Yaratic1 6znenin Sliimiiyle, "insan izleyici"nin tasfiyesi dogar. Trevor Paglen’mn "Invisible
Images" (Gortinmez Imgeler) olarak tanimladig1, makinelerin makineler i¢in tirettigi gorseller,

2 Neri Oxman, Material Ecology, Cambridge: Massachusetts Institute of Technology / MIT Media Lab,
2010.

2 Immanuel Kant, Yarg: Giiciiniin Elestirisi, Cev. Aziz Yardimli, Istanbul: idea Yayinevi, 1790/2006.

27 Margaret A. Boden, The Creative Mind: Myths and Mechanisms, London: Routledge, 2004.

28 Roland Barthes, The Death of the Author, New York: Aspen, 1967.

2 Eva Cetinic ve James She, Understanding and Creating Art with Al: Review and Outlook, New York: ACM
Transactions on Multimedia Computing, 2022.

30 Manovich, The Language of New Media.

31 Hito Steyerl, Duty Free Art: Art in the Age of Planetary Civil War, London: Verso, 2017.
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gorme duyusunun algilayamayacag bir estetik rejim olusturur.®? Bu rejimde sanat, insanin
begenisine sunulan bir nesne olmaktan ¢ikip, otonom sistemlerin kendi aralarindaki iletisim
diline doniistir. Bu durum, hiimanist estetik deneyimin (begeni, katharsis, ytice duygusu)
tamamen silindigi ve yerine saf algoritmik islevselligin gectigi post-htimanist bir déonemin
habercisidir.

Dilin Otesindeki Sessizlik: Logos un iflasi, Post-Antroposentrik Semiyotik ve Kodun
Yeni Evrenselligi

Bat1 diistince gelenegi, Aristoteles’ten bu yana insani zoon logon echon (dil sahibi canlr)
olarak tanimlamustir. Dil, salt bir iletisim arac1 degil, diinyanin ve hakikatin insa edildigi tek
yuvadir. Heidegger'in ifadesiyle "Dil, varligin evidir. Fakat posthiimanist kirilma, bu evi
temellerinden sarsarak; mananin insan zihninden ayristigi, dilin ise biyolojik bir yetiden
ziyade teknik bir operasyona evrildigi bir donemi baslatir.*Bu boliim, hiimanist uygarligin
"soz" (logos) tizerindeki otoritesinin ve giliciiniin nasil tasfiye edildigini ve yerini insan
algisinin 6tesindeki otonom gosterge sistemlerine biraktigini analiz eder.

Logos'tan Matris'e: Dilin Algoritmik Tasfiyesi

Modern dilbilimin kurucusu Saussure’den bu yana dil, gosteren ve gosterilen arasmdaki
keyfi ama insani bir koprii olarak gortilmustiir.3* Oysa giintimtizde dil, Biiytik Dil Modelleri
(LLM) ve yapay zeka aracilifiyla saf bir istatistiksel olasilik matrisine dontusmdiistiir. Vilém
Flusser’in "alfabetik yazinin sonu" olarak niteledigi bu durum, mananin "derinliginden"
kopup "ytizeydeki kodlara" gecisidir.?> Kodun varlik sebebi, artik insana bir sey anlatmak igin
degil, bir makineyi calistirmak igindir. Burada dil, insani bir 6znelligi yansitmak yerine,
verinin kendi kendini organize ettigi bir otomata dontiserek klasik retorigi de tasfiye eder.

Insan-Sonras1 Semiyotik ve Makineler Aras1 Diyalog

Geleneksel semiyotik, her zaman bir "insan yorumlayiciy1" sart kosar. Fakat Cary Wolfe'un
What is Posthumanism? eserinde belirttigi {izere, artik insani tiimtiyle disarida birakan bir
iletisim rejimi ytikselmektedir.36 Makinelerin birbirine gonderdigi sinyaller, algoritmik alim-
satim talimatlar1 veya nesnelerin interneti (IoT) arasindaki veri akislary; insanin duyulariyla
kavrayamayacagi ol¢tide hizli ve karmasik bir "post-dil" olusturur. Bu yeni mana diinyasinda
insan, kendi yarattig1 dilin iginde bir "yabanciya" dontstiir. Sanat ve edebiyat, bu noktada
manast olmayan ses dizileriyle veya kod parcaciklariyla, dilin o kutsal ve derin yapisinin
yikilisini estetik bir sessizlikle belgeler.

Genetik Kod ve Doganin Grameri

Dilin tasfiyesi yalnizca djjital diinyada degil, biyolojik alanda da gerceklesir. DNA'nin bir
yazilim veya kod olarak okunmaya baslanmasiyla birlikte, yasamin kendisi dilsel bir yap1
kazanmustir. Lily Kay’in Who Wrote the Book of Life? calismasinda ifade ettigi gibi, genetik
devrimle birlikte s6z yerini "molekiiler enformasyona" birakmistir.” Artik insan bedeni,
Tanr1'nin veya tabiatin bir eseri degil, tizerinde "kes-yapistir" islemleri yapilabilen teknolojik

32 Trevor Paglen, "Invisible Images (Your Pictures are Looking at You)", New Inquiry, 2017.

3 Martin Heidegger, Dile Giden Yol, Cev. Yusuf Ornek, Ankara: BilgeSu Yaymcilik, 2017.

3 Ferdinand de Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, Cev. Berke Vardar, Istanbul: Multilingual Yayinlari,
1998.

% Vilém Flusser, Teknik Gériintiiler Evrenine Dogru, Cev. Isik Ergitiden, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2022.

36 Cary Wolfe, What is Posthumanism?, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010.

37 Lily E. Kay, Who Wrote the Book of Life? A History of the Genetic Code, Stanford: Stanford University
Press, 2000.
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bir metindir. Bu, htimanist "insan ruhu" kavraminin molekiiler bir gramer icinde eritilerek yok
edilisidir.
Glitch Estetigi: Anlamin Kirilma Noktas1

Posthiimanist sanatta hata, dilin ve sistemin isleyisini ele veren gticlii bir estetik unsurdur.
Rosa Menkman'm "Glitch Moment/um" olarak adlandirdigr bu stiregte, sistemin kusursuz
isleyisindeki kirilmalar, bize dilin 6tesindeki o "saf maddeyi" ve "makine gurtltiistini"
gosterir.3¥ Mananin bu bicimde parcalanmasi, insanin diinyay: dil sayesinde rasyonalize etme
cabasmin bitisidir. Sessizlik artik kelimelerin azligi ve yoklugu degil, kodlarin insanin
yakalayamayacagi hatta anlayamayacag kadar yogun ve giirtiltiilt bigcimde akisidir.

Antropojenik Yikint1 Estetigi: Insansiz Bir Diinyanin Gorsel Cekiciligi, Kalintilarin
Poetikas1 ve Doganin Radikal Doniisii

Hiumanist uygarlik, diinyayr her zaman insanin iginde hareket ettigi bir dekor olarak
kurgulamistir. Bu bakis agisina gore tabiat ya evcillestirilmesi gereken bir vahset ya da
seyredilmesi gereken bir manzaradir. Fakat posthiimanist esik, bu tabloyu insandan tamamen
arindirarak, insanmn olmadig: bir diinyanin kendi basma tasidig1 estetik giicti kesfeder. Bu
yikintt estetigi, bir felaketin yasini tutmakla birlikte, hiimanist 6znenin tarih sahnesinden
silinisini ve diinyanin bu yiikten kurtulmus halini resmetmektedir. Bu bolum, uygarligin
kalintilarinin yeni bir sanatsal nesneye evrilisini ve insanin yoklugunda doganin kazandig1 o
"vahsi 6zgtirlugi" analiz eder.

Yikimin Yiiceligi: "Uygarlik Otopisisi" Olarak Harabeler

Klasik estetikte harabeler, gecmisin gorkemine duyulan romantik bir 6zlemin semboltiydii.
Oysa giinlimiiz "insan-sonrasit yikim" sanatinda, ornegin Cernobil'in veya terk edilmis
endiistriyel sehirlerin (Detroit gibi) fotograflarinda gordiigtimiiz manzara, '"uygarlik
otopisisi"dir. Dylan Trigg’in The Aesthetics of Decay (Cliriimenin Estetigi) calismasinda ifade
ettigi tizere, bu mekanlar insanin biyolojik ve kiiltiirel egemenliginin sona erisinin belgesidir.?
Artik harabe, ge¢misi hatirlatan bir anit degil; gelecekte insanin olmadigi bir diinyanin
prototipidir. Burada estetik hazzin kaynagi, aslinda insanin kendi yoklugunu bir sanat eseri
olarak izlemesidir.4

Antroposen’in Ardindan: Doganin Istilac1 Giizelligi

Posthiimanist anlatilarda (6rnegin Jeff VanderMeer'in Annihilation ii¢lemesi veya The Last of
Us evreni), tabiat artik insanin bahgesi degildir.#! Timothy Morton'imn "Hiper-nesneler" olarak
tanimladig1, insan 6lcegini asan ekolojik stirecler, binalar1 sarmasiklarla kusatir, betonu catlatir
ve radyasyonu bir yasam sekline donustiiriir.#2 Bu asamada tabiat, hiimanist "pastoral"
tanimindan siyrilarak; yabanci, biiytileyici ve tehditkar bir post-dogaya dontistir. Sanat, bu
noktada insanin diinyadaki izinin silinisini, biyolojik bir kazanim olarak degil, ekolojik bir
"yeniden dengelenme" olarak betimler.

Tekno-Fosil ve Gelecegin Arkeolojisi

38 Rosa Menkman, The Glitch Moment(um), Amsterdam: Institute of Network Cultures, 2011.

% Dylan Trigg, The Aesthetics of Decay: Nothingness, Nostalgia, and the Absence of Reason, New York: Peter
Lang, 2006.

40 Colebrook, Claire. Death of the Posthuman: Essays on Extinction. Ann Arbor: Open Humanities Press,
2014.

41 Jeff VanderMeer, Annihilation (The Southern Reach Trilogy), New York: FSG Originals, 2014.

42 Timothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World, Minneapolis: University
of Minnesota Press, 2013.
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Uygarligin tasfiyesiyle, tabiata yalnizca biyolojik degil, teknolojik fosiller de kalir. Jussi
Parikkanin A Geology of Media eserinde vurguladig: tizere, akilli telefonlar, radyoaktif
elementler ve plastik atiklar, Antroposen caginin jeolojik katmanlar:1 haline gelmistir.3
Posthtimanist sanatcilar, bu tekno-fosilleri kullanarak gelecegin arkeolojisini bugiinden
hazirlarlar. Insanin yerini alan otonom sistemler ya da uzayli bir medeniyet tarafindan
bulunacak olan bu kalintilar, uygarligin kibrini gosteren o devasa yapilarin nasil basit
minerallere dontistiigtinti gosterir. Bu, hiimanist tarihin jeolojik bir zaman diliminde eritilerek
yok edilisidir.

Insansiz Bakis ve Entropinin Estetigi

Entropik estetik, bir yandan da entropinin (dtizensizligin artist) bir kutlamasidir. Robert
Smithson’in "Land Art" (Arazi Sanat1) calismalarindan beri, sanatin insanin yaratma
iradesinden kopup tabiatin yikici ve dontistiirticii gliciine teslimiyeti htimanist sanatin
tasfiyesidir.# Bu estetik rejimde gtizel olan, insa edilen degil; bozulan, kirilan, paslanan ve
dogaya geri donen o maddedir. Insan bu manzarada salt bir eksiklik olarak mevcuttur. Bu
durum, hiimanist 6znenin diinyay1 kontrol altinda tutma illtizyonunun, maddenin kendi
i¢sel ritim ve akisina yenilisiyle nihayet bulur.

Yeni Ontoloji ve Hibrit Etik: Efendilikten Radikal Ortakliga, Insanin "Istisnai Varlik"
Statiisiiniin Tasfiyesi

Bat1 metafizigi, Descartes’in "doganin efendisi ve sahibi" (maitres et possesseurs de la
nature) ilan ettigi insan Oznesi tizerine yapilandirilmistir. Bu ontolojik hiyerarsi, insam
rasyonel bir merkez, geri kalan her seyi (hayvanlar, bitkiler, makineler, mineraller) ise bu
merkezin hizmetindeki nesneler olarak yerlestirmistir.45 Fakat posthtimanist esik, bu piramidi
yikarak; insanin diger varliklarla ayni yasamsal hatta yer aldig1, hiyerarsik olmayan diizlemsel
ontolojiye gecisi mecburi kilar. Bu durum, htimanizmin "evrensel insan" idealinin silinisi ve
yerine, teknolojiyle ve tabiatla simbiyotik kopriiler kuran hibrit etik anlayisinin yerlesmesidir.

Antroposantrizmin Sonu ve Tiirler Aras1 Adalet

Humanist etik, salt insanlar aras1 sozlesmelere dayalidir. Fakat posthtimanist etik, Donna
Haraway’in Staying with the Trouble eserinde kavramsallastirdigi "akrabalik kurma"
pratigiyle, ahlaki sorumlulugun smirlarini biyolojik tiirlerinde 6tesine gotiirtir.4 Artik ahlaki
Ozne yalnizca diisiinen ve konusan insan degil; ac1 ceken, etkileyen ve etkilenen ¢ok katmanh
bir aktordiir. Peter Singer’m (1975) hayvan haklar1 savunusuyla baslayan bu dénem, bugiin
Bruno Latour’un (2017) "Diinya Meclisi" teklifiyle bitkilere, nehirlere ve hatta algoritmalara
"politik temsil" hakki taninmasina kadar gelmistir.#” Bu, insanin doga karsisindaki tek tarafli
glictintin ve hakimiyetinin hukuki ve ahlaki olarak yok sayilmasidir.

Canli1 Madde ve Nesnelerin Etik Giicii

Geleneksel diistincede madde "olii" ve "pasif" kabul edilirken, Jane Bennett maddesel
dtinyanm kendi bagina bir "canlilik" ve "eylemlilik" tasidigin1 savunur.*8 Bu pencereden
bakildiginda, bir elektrik sebekesinin, bir viriis veya bir mikroplastik yigininin, insan
iradesinden bagimsiz bir giigle diinyay1 dontistiirme yetisine sahip oldugu gozlemlenir.

43 Jussi Parikka, A Geology of Media, Minneapolis: University of Minnesota Press, 2015.

4 Robert Smithson, "A Tour of the Monuments of Passaic, New Jersey",Artforum, 1967.

4 Philippe Descola, Beyond Nature and Culture, Chicago: University of Chicago Press, 2013.

4 Donna J. Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Durham: Duke University
Press, 2016.

47 Peter Singer, Hayvan Ozgiirlesmesi, cev. Hayrullah Dogan, Istanbul, Ayrintt Yayinlari, 2005; Bruno
Latour, Facing Gaia: Eight Lectures on the New Climatic Regime, Cambridge, Polity Press, 2017.

48 Jane Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, Durham: Duke University Press, 2010.
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Posthtimanist ahlak, bu insan-dis1 eylemliligi tanimay1 zorunlu kilar. Insan artik diinyanin
tek ve vazgecilmez aktorii degil, devasa bir agin i¢indeki digiim noktalarindan yalnizca
biridir. Bu ontolojik kayma, htimanizmin "6zgiir irade" mitini yikarak, kararlarimizin aslinda
teknolojik ve ekolojik aglar tarafindan nasil miistereken tiretildigini kantlar.

Siborg Etigi ve Algoritmik Sorumluluk

Insan ve makinenin i ice gectigi bir diinyada etik, artik "saf insan" tizerinden tartisilamaz.
Karen Barad’in "Eyleyici Gergekgilik" teorisine gore, gerceklik, varliklarin birbirleriyle girdigi
"etkilesimler" sonucunda dogar.# Bu noktada, bir cerrahin kullandig1 robotik koldan veya bir
otonom aracin verdigi karardan kimin sorumlu oldugu sorusu, hiimanist hukuk sistemini felg
eder. Hibrit etik, sorumlulugu tekil bir 6zneden alip, insan-makine kompleksine pay eder. Bu,
"su¢" ve "ceza" gibi kavramlarin bile post-hiimanist bir yorumla yeniden tanimlanmasy;
bireysel vicdanin yerini kolektif ve teknolojik bir farkindalik agina terk etmesidir.

Oteki ile Hemhal Olmak: Radikal Misafirperverlik

Rosi Braidotti, posthiimanist etigin merkezine "stirdiirtilebilir bir farkindalik" ve "6teki ile
hembhal olma" becerisini oturtur.5® Bu etik anlayis, insanin kendi smirlarini asarak hayvanla,
makineyle veya yerkiirenin kendisiyle kurdugu derin empatiyi temel alir. Hiimanizmin ben
ve Oteki arasindaki kalin ¢izgisi silinirken, yerini "biz"in (insan-dis1 varliklar1 da kapsayan bir
'biz') gticlii dayanismasi alir. Bu, uygarligin bencil ve somiirgeci mazisinden armnsin estetik ve
felsefi bir kefaret stirecidir.

Sonug: Vedadan Yeni Bir Safaga - Insan-Sonras1 Uygarligin Estetik ve Ontolojik Ingas1

Bu calisma boyunca katman katman agtigimiz "tasfiye" stireci, aslinda biyolojik bir tiir
olarak insanin fiziksel yok olusunu degil; yaklasik bes yiiz yildir diinyay1, dogay1 ve 6tekini
tahakkiim altina alan hiimanist paradigmanin estetik, felsefi ve teknik iflasini belgelemektedir.
Ronesans’tan bu yana '"evrenin rasyonel merkezi" ve "hakikatin yegéne ol¢iisti" olarak
taclandirilan insan; siborg teknolojileriyle bedenini, algoritmik arsivlerle hafizasin1 ve yapay
zeka sistemleriyle yaratic1 tekligini teknolojik ortakliga devrederken aslinda trajik bir bitise
degil, radikal bir metamorfoza ugramaktadir. Posthiimanist safak, insanin artik diinyann tek
sahibi, tek anlaticis1 ve tek ahlaki 6znesi olmadig1; aksine her seyin birbirine "dolasik" oldugu
yeni bir gerceklik rejiminin habercisidir.

Antroposentrik Narsisizmin Estetik Tasfiyesi ve Yeni Yiicelik

Sanat, edebiyat ve sinemada gozlemledigimiz insan-sonrasi yikint: imgeleri, makinelesmis
bedenler ve insansiz mekanlar; aslinda insanin kendi narsisizmiyle vedalasma bi¢imidir.
Donna Haraway’in de belirttigi gibi, bizler hicbir zaman "saf" ve "bagimsiz" varliklar olmadik;
her zaman teknolojiyle, bakterilerle ve atmosferik olaylarla simbiyotik bir bag iginde var
olduk.?? Uygarligin "vedast" olarak tamimlanan bu stireg, insanin kendisini sahte tanrisal
kiirstistinden indirip, yasamin o devasa ve karmasik aginin icine miitevazi bir diigtim noktasi
olarak eklemlemesidir. Bu noktada estetik deneyim, insanin kendi kiictik 6lgeginden siyrilip;
Timothy Morton'in "hiper-nesneler" olarak tanimladigy, insan zihnini asan devasa sistemlerin
(iklim krizi, yapay zeka aglari, galaktik zaman) pargas: oldugunu fark etmesiyle olusan "yeni
bir yticelik" anlayisina dontismektedir.52

Tekno-Biyolojik Ortaklik: Yeni Bir Ontolojik S6zlesme

4 Karen Barad, Meeting the Universe Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of Matter and
Meaning, Durham: Duke University Press, 2007.

50 Rosi Braidotti, The Posthuman.

51 Haraway, Simians, Cyborgs, and Women.

52 Morton, Hyperobjects.
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Gelecegin diinyasinda varolus, artik "insan ve digerleri" seklinde ikiye boltinmiis bir
hiyerarside degil, Rosi Braidotti'nin kavramsallastirdig1 "z6e-merkezli" (yasam-merkezli) bir
diizlemde siirecektir.5? Yapay zekanin otonom yaraticilig1, genetik miihendisliginin molekiiler
miidahaleleri ve akilli sehirlerin iginde insan bulunmayan lojistik estetigi; htimanist "statik
insan" imgesini silerek yerine akiskan, hibrit ve nomadik bir 6znelligi koymaktadir. Bu yeni
ontolojik sozlesme, efendi-kole diyalektigini tasfiye ederek, diinyayr makinelerin,
hayvanlarin, bitkilerin ve verilerin bir arada devindigi devasa bir "tekno-ekosistem" olarak
yeniden insa eder. Burada insan, artik bir "yonetici" degil, bu biiyiik ve karmasik senfoninin
enstriimanlarindan yalnizca biridir.

Son S6z: Hiimanist Uygarligin Vedas1 ve insan-Sonras1 Sonsuz Safak

Sonug olarak, hiimanist uygarligin son perdesi kapanirken, merkezsizlesmis yeni bir
medeniyet taniminin ilk isaretleri belirmektedir. Bu calisma, mevcut estetik ve teknolojik
dontistimleri salt bir kriz olarak degil, antroposentrik kibrin mecburi bir tasfiyesi olarak
okumaktadir. Bu yeni diizende "deger" ve "anlam", artik sadece insan aklinin smirh bir giktisi
olmanin dtesine gegerek; algoritmik zekanin verimliligi, ekolojik dengenin stirdiirtilebilirligi
ve Dbiyolojik cesitliligin ontolojik dokunulmazligiyla olctilmektedir. Foucault'nun
kehanetindeki gibi 'insan ytizii' kumsaldan silinmektedir. Fakat bu silinis bir bosluk degil,
yasamun binlerce farkli formunun dijital kodlardan genetik dizilimlere kadar birbirine
eklemlenerek uzanan simbiyotik agidir.5* Claire Colebrook'un ifade ettigi {izere bu siireg,
hiimanist narsisizmin kendi yok olusuyla kurdugu estetik iliskinin bir neticesidir.5> Burada
veda edilen unsur, insanin diinyadaki fiziksel varligi degil; onun yikic1 kibrinden beslenen
metafizik yalmizligidir. Calismanin nihai tavry; selamladigimiz bu yeni gercekligin, anlamin
ozneden aglara dagildig: biiytk, hibrit ve sonsuz bir safak oldugu yontindedir. Bu, insanin
'sonu’ degil, 'insan-sonrasi'nin sonsuz imkanlar diinyasidir.
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