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OZ: Bu calisma transhiimanist idealin kurguladign “asilmasi gereken beden” diistincesini
sorgulamaya acmaktadir. Bu sorgulama transhiimanist gelecek tahayytiltiniin dnemli bir temsil alani
olan sinema tizerinden gerceklestirilmistir. Bu baglamda calisma transhiimanizm literattiriine bir
gorsel kiiltlir analizi tizerinden 6zgiin katki saglamay1 amaclamaktadir. Calisma kapsaminda segilen
Ghost in the Shell, Transcendence ve The Substance filmleri soylem analizi kullanilarak analiz edilmistir.
Bulgular {ii¢ filmde de biyolojik insan bedeninin yetersiz ve asilmas1 gereken bir yap1 olarak temsil
edildigini gostermektedir. Ancak filmlerdeki temsiller tek yonlii degildir ve transhiimanist idealin
celiskisini de ortaya koymaktadir. Transhiimanist doniistim sadece bir ilerleme degil, ayn1 zamanda
kimlik kayby, iktidar yogunlasmasi ve bedensel ¢oziilme gibi riskleri de beraberinde getirmektedir.
Sonug olarak ¢alisma sonunda transhiimanist idealin sinemada hem bir arzu hem de kriz soylemi
etrafinda temsil edildigi gorulmustiir.
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The Body to Be Surpassed: Desire and Crisis in Cinematic Representations of
the Transhumanist Ideal

ABSTRACT: This study questions the concept of the "body to be transcended" as constructed by the
transhumanist ideal. This questioning is conducted through cinema, a significant representational
space for the transhumanist vision of the future. In this context, the study aims to make an original
contribution to the transhumanism literature through a visual culture analysis. The selected films
Ghost in the Shell, Transcendence, and The Substance were analyzed using discourse analysis. The
findings show that in all three films, the biological human body is represented as an inadequate
structure to be transcended. However, the representations in the films are not one-sided and also
reveal the contradiction of the transhumanist ideal. Transhumanist transformation is not only
progress but also brings with it risks such as loss of identity, concentration of power, and bodily
disintegration. In conclusion, the study shows that the transhumanist ideal is represented in cinema
both around a discourse of desire and a discourse of crisis.
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Giris

Transhiimanizm biyolojik insan bedeninin smirlarinin asilmasi gerektigini 6ne stiren ve
teknolojik gelismeyi bedene miidahale icin olumlayan oldukga giiclii diistinsel bir cercevedir.
Transhiimanist ideal sadece dustince diizeyinde degildir, gorsel kiiltiir araciligiyla kurulan
temsillerde de karsimiza cikmaktadir. Ozellikle sinema, transhiimanist bakis acismdan
yetersiz goriilen insan bedeninin asilmasi gerektigi fikrini duyusal ve estetik diizeyde
gorsellestiren bir alandir. Bu ¢alisma, transhiimanist idealin sinematik temsillerini secilen
filmler tizerinden analiz ederek, transhiimanist idealin arzu ve kriz arasinda isleyen celiskili
yapisini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Ctinkii asilmasi gereken beden fikri sadece bir ideal
degil, ayn1 zamanda yeni bir kriz alanidir. Filmlerdeki temsiller sadece bir resmetme degildir,
ayn1 zamanda gelecegin kurgulanmasinda onemli islevlere sahiptirler. Sinema,
transhtimanizm gibi bir gelecek idealinin hem nasil cazip hem de nasil yikici hale
gelebilecegini gozler 6niine seren bir temsil alanidir.

Transhiimanist idealin nasil gorsellestirildigi tizerine diistinmek 6nemlidir. Transhiimanist
ideal sadece duistinsel olarak degil, estetik olarak da kurulmaktadir. Ozellikle sinema diisiinsel
olanin hissedilir ve arzu edilir hale getirilmesinde olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir. Ya da
baska bir ifadeyle sinema transhiimanizm gibi bir diistinme bi¢iminin nasil isleyebilecegini
goruntir hale getiren gorsellestirmedir. Bu anlamda filmler 6nemli teorik araglardir. Calisma
kapsaminda filmler tizerinden ortaya konulan transhiimanizmin geliskisi de transhiimanizme
dair gelistirilen ilerleme, 6zgiirlesme ve tehdit arasindaki gerilimi gozler niine sermektedir.
Kisaca onemli olan meseleyi iyi ya da kotii tizerinden tartismaktan 6te transhiimanist idealin
barindirdig1 bu yapisal celiski tizerinden tartismaktir. Sinema tizerine bir inceleme bu imkani
vermektedir. Bu calisma kapsaminda ¢rneklem olarak secilen Ghost in the Shell (Kabuktaki
Hayalet), Transcendence (Evrim) ve The Substance (Cevher) filmleri bu celiskiyi gozler oniine
seren ornekler olmalar1 agisindan énemlidir.

Turkiye’de transhiimanizm temal1 ¢alismalara bakildiginda, yapay zeka, posthiimanizm,
olumstizluk ve teknoloji konularinin sikca islendigi, ancak bu ¢alismalarin agirlikli olarak din,
felsefe, etik cercevesinde oldugu goriilmektedir. Sinemadaki transhiimanist beden
temsillerinin elestirel ¢coztimlemelerinin ise gorece smirh kaldig: gortilmektedir.! Bu baglamda
bu calisma transhiimanizm literatiiriine sinema tizerinden disiplinleraras: diizeyde katki
saglamay1 hedeflemektedir.

Transhiimanist Idealin Diisiinsel Temelleri

Nick Bostrom’a gore transhiimanizm yeni bir fikir degildir. insamin kendi sinirlarini asma
arzusu tarih boyunca farkl sekillerde var olmustur. Ancak modern bilim ve teknoloji bu fikrin
bir projeye dontismesine katki saglamistir.2 Dolayisiyla transhiimanist diistincenin koklerini
tarih boyunca gormek miimkiin olsa da, isimlendirmesi igin 20. ytizy1l1 beklemek gerekecektir.

Erken tarihli bir 6rnek olarak Giovanni Pico della Mirandola’nin 1468 tarihli “ Oration on the
Dignity of Man” (Insanlarin Haysiyeti Uzerine) isimli eserinden bahsetmek miimkiindsiir.
Burada Mirandola insanin énceden belirlenmis bir dogasinin olmamasmdan ve kendisini
bicimlendirmekten bizzat sorumlu oldugundan bahsetmektedir. “Tanri, comertligiyle insana
soyle buyurmustur: Seni ne gokten ne de yerden, ne oliimlii ne de dliimsiiz yarattik; boylece, kendi
yaraticist ve sekillendiricisiymis gibi, 6zgiir iradenle ve serefle, diledigin sekle biiriinebilirsin. Asagilik,
hayvani yasam bigimlerine doniisme giiciine sahip olacaksin. Kendi ruhunun hiikmiiyle, ilahi olan daha

1 Elif Akcay, “Transhiimaniz Konulu Calismalarin Bibliyometrik Analizi,” Giimiishane Universitesi
Tletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi 13, no. 2, 2025, s. 1336.

2 Nick Bostrom, “A History of Transhumanist Thought,” Journal of Evolution and Technology 14, no. 1,
2005
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yiiksek yasam bicimlerine yeniden dogma giiciine de sahip olacaksin."® Bu metin transhiimanist
diistincenin erken donem felsefi temellerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Mirandola’nin
bahsettigi dontistim daha ¢ok ahlaki ve ruhsal bir kendini gerceklestirmeyi ima etse de insanin
mevcut durumunu asabilecegi diistincesi sonraki ytizyillarda da farkli bigimlerde dile
getirilmistir. Ronesans htimanizmi, Aydinlanma, bilimsel ilerleme ideali; her biriyle insanin
kendisini asip gelistirebilecegi fikri giiclenmistir. Dolayisiyla transhiimanizmi tamamen yeni
bir diistince olarak ele almaktan ziyade, hiimanist gelenegin daha teknoloji merkezli devami
olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Nitekim transhiimanizm Bostrom’un da belirttigi tizere hiimanist ideali koruyan ve
teknolojiyi ©zellikle insanin biyolojisini asma noktasinda faydali goren bir diistince
devamliligidir. Francis Bacon'm bilimin insan smirlarini asmadaki potansiyeline dair
diistincelerinden, Newton, Hobbes, Locke, Kant ve Condorcet’ye kadar bircok diistintirde bu
idealin koklerini géormek miimkiindiir. Bostrom’a gore transhitimanizm hiimanist diistince
geleneginin devami niteliginde olup, insanligin akil ve bilim araciligiyla hem kendisini hem
de yasam kosullarmi dontistiirebilecegi inancindan beslenmektedir.* Ayrica insani biittintiyle
maddi bir varlik olarak goren bilimsel materyalizm anlayis1 da transhiimanist diistincenin
ortaya cikisinda etkili olmustur. Ozellikle Rene Descartes'in zihin-beden diializmi, modern
beden anlayis: tizerinde etkili olmustur. Descartes, insan1 diistinen t6z ve yer kaplayan t6z
olarak ele almis, bedeni ise mekanik yasalara tabi fiziksel bir yap1 olarak degerlendirmistir.
O’'nun bu yaklasimi bedeni kutsalliktan ve metafizik anlamlarindan armdirarak bilimsel
bilginin ve teknolojik miidahalenin nesnesi haline getirmektedir. Burada karsimiza
transhiimanist diistincenin 6nemli kaynaklarindan bir tanesi ¢ikmaktadir. Insanin 6zii
diisinme yetisindedir ve bu insanin 6ziinti biyolojik bedenden aywran diistinceyi
dogurmaktadir.> Descartes’in mekanik beden anlayis: sonraki ytizyillarda farkli sekillerde
gelistirilmistir. Bu yaklasimin énemli temsilcilerinden olan Fransiz hekim ve dustintir Julien
Offray de La Mettrie'nin 1746 tarihli “L’Homme Machine” isimli eserinde insan bir makine
olarak tanimlamaktadir. Bostrom'un aktardigi tizere bu yaklasim insan bedenini teknik
miidahalelerle iyilestirilebilecek bir teknik sistem olarak ele almaktadir.® Bu yaklasim
Darwin’in evrim teorisiyle yeni bir boyut kazanmistir. Charles Darwin’in 1859 yilinda
yayinladigr Turlerin Kokeni'nden sonra insanligin mevcut durumunun insan evriminin
sonlarindan ziyade oldukca erken asamalari oldugu distincesi gticlenmistir.”? Kisaca
transhiimanist diistince tarihsel bir diistince hattinin trtintidiir ve teknolojik ilerleme ile
paralel olarak kendisine gittikge daha fazla alan bulmustur, bulmaktadir. Klasik anlamda
hiimanizm insan1 merkeze yerlestirirken transhiimanizm insanin biyolojik sinirlarinm asarak
onu insan-sonrasit (posthiiman) bir gelecegin pargas: olarak gormektedir. Bu baglamda
transhiiman insan, insan ile insan-sonras1 (posthtiman) arasinda koprii islevi goren gegissel
bir figtird{ir.

Transhiimanizm terimini ilk kez Julian Huxley 1957 tarihli “In New Bottles for New Wine”
isimli kitabinda kullanmustir; “Insan tirii, eger isterse, kendisini asabilir; ancak bu asma bireysel ve
istisnai orneklerle sinirly degildir, biitiin insanli§r kapsayacak dlgekte gerceklesebilir. Bu yeni diistinceyi
tanimlamak igin “transhiimanizm’ wygun bir ad olabilir: insanin insan olarak kalirken, insan dogasinin

3 Giovanni Pico della Mirandola, Oration on the Dignity of Man, cev. A. Robert Caponigri (Chicago: Henry
Regnery Company, 1956), s.14-15

4 Bostrom, “A History of Transhumanist Thought”, s.2-3

5 Cengiz Iskender Ozkan, “Descartes'in Zihin Teorisi ve Sinirlary,” MetaZihin 2, no. 2 (2019): 244-245.

¢ Bostrom, “A History of Transhumanist Thought”, s.14

7 Charles Darwin, Tiirlerin Kokeni, cev. Oner Unalan (Ankara: Onur Yayinlari, 1970)

8 C. Onur Ozgor, “Sinemada Biling ve Posthiiman-Transhiiman Kavramlari,” Niksar Akademik Caligmalar
Dergisi 2, no. 1, 2025, s. 73.
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sundugu yeni imkdnlar: gerceklestirerek kendisini asmasi.”9 Huxley, insanmn mevcut organik
durumunu insanligin nihai bir asamasi olarak degil, daha gelismis versiyonlarmna dogru
ilerleyen bir siire¢ olarak gormiistiir. Ona gore insan tiirii, her zaman bilimin ve teknolojinin
yardimiyla kendisini asma kapasitesine sahiptir. Amag her zaman “insanin insan olarak kalmas:
ama kendisini asmas1” olmalidir. Huxley’nin ortaya koydugu bu diistinceler 20. ytizyilda
organize bir entelektiiel harekete dontismiistiir. 1990°li yillardan itibaren yayinlanan
“Transhumanist Declaration” gibi metinler transhiimanist diistincenin temel hedef ve ilkelerini
ortaya koymustur.l® Bu metinlerde insan varolusuna 6zgii biyolojik siireclerin bilimsel ve
teknolojik gelismeyle asilabilecegi diistincesi yeniden ve yeniden tretilmektedir. Max
More'un ifadesiyle transhiimanizmin felsefesi sudur; “(transhiimanizm) zeki yasamin
evrimini mevcut insan formunun Ootesine, bilim ve teknolojinin yardimiyla tasimayi
amaglayan yasam felsefelerinin buitiinti” diir.1?

Ancak transhtimanist diistincenin merkezinde sadece insanin sahip oldugu yeteneklerin ve
bunlarin iyilestirilmesi degil ayni zamanda sahip olamadiklar1 da yer almaktadir.
Hauskeller'in degindigi tizere mesele transhiimanist bakis acisindan ne yapabildigimiz degil
ne yapamadigimizdir.!2 Bu bakis agist tranhtimanistlerin htimanizmi asan bakis agilarmz,
insanin dogasima bakislarini gozler ontine sermektedir. Yaslanmak, hastalanmak, 6lmek ve
hatta ac1 cekmek gibi biyolojik smnirliliklar ¢oziilmesi gereken sorunlardir. Bu nedenle
transhiimanizm, htimanizmin insamn gelistirme idealini stirdtirmekle beraber, insan dogasin1
korunmasi gereken bir 6zden ziyade degistirilmesi gereken bir sey olarak gormektedirler. Ray
Kurzweil'in diistincelerinde de bu net bir sekilde gortilmektedir. Kurzweil’a gore teknolojik
ilerleme tisteldir. Bu siirecin sonu ise “singularity” (tekillik)tir. Bu asamada yapay zeka insan
zekasini asacak ve insan ile makine arasindaki sinirlar siliklesecektir. Fiziksel gerceklik ile
dijital gerceklik ise i¢ ice gececektir. Bu asamada insan zihninin dijitale aktarilmasi, insan-
sonrasi varolusun en ¢nemli ozelliklerinden birisi olacaktir. Boylece beden artik zihnin
yiiktinii tasiyan tek tasiyict olmaktan ¢ikacak tamamen asilabilir bir sey haline gelecektir. Bu
dontisim bir istisna degil, insanin evrimsel dontisimiidur.’®* Kurzweil'e gore “Tekillik,
biyolojik bedenlerimiz ve beyinlerimizin soz konusu kisitlamalarini asmamizi saglayacak. Yazgimiza
karst gii¢ kazanacagiz. Olimliliigiimiiz kendi elimizde olacaktir.”'* Gorildugi {tizere
transhiimanist diistince, insanligi kusurlu bir kavram olarak gormekten ote, evrimin
tamamlanmamus bir tirtinti ve kendi biyolojisinin kisitlamalariyla smirli bir varlik olarak
gormektedir.’s Insanin biyolojik durumu aslinda bir engel degil, bilim ve teknolojiyle
asilabilecek bir asamadar.

Asilmasi Gereken Beden

Transhiimanizm tizerine diistintirken bedenin sabit ve dogal bir yap1 degil, sdylemsel
olarak kurulan bir alan oldugunun farkinda olmak gereklidir.’¢ Aslinda burada énemli olan

9 Julian Huxley, New Bottles for New Wine (London: Chatto & Windus, 1957), s. 17.

10 Ronald Cole-Turner, “Posthumanism and Transhumanism,” icinde Encyclopedia of Religious Ethics,
editor William Schweiker, Cilt 3 (Hoboken, NJ: Wiley Blackwell, 2022), s. 1101

11 Max More, “The Philosophy of Transhumanism,” icinde The Transhumanist Reader: Classical and
Contemporary Essays on the Science, Technology, and Philosophy of the Human Future, editér Max More ve
Natasha Vita-More (Malden, MA: Wiley-Blackwell, 2013, s. 17.

12 Aktaran, Jodo Mateus, “Flesh as Trauma: First Thoughts on the Transhumanist Traumatic View of the
Human Body,” Topicos, Revista de Filosofia 74, 2026, s. 434

13 Mateus, “Flesh as Trauma”, s. 437-438

1 Ray Kurzweil, Insanlik 2.0: Tekillige Dogru Biyolojisini Asan Insan (Istanbul: Alfa Yaymnlari, 2021), s. 22.
15 Cole-Turner, “Posthumanism and Transhumanism,” s.1098

16 Nisa Yildirim, “Cagdas Bilimkurgu Dizilerinde Cinsiyet Rollerinin Déniisiimii: “The Power’ Dizisi
Ornegi,” Uluslararas: Toplumsal Bilimler Dergisi 9, no. 4, 2025
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transhiimanizmin bedeni nasil kavradigini anlamaktir. Simdiye kadar bahsedildigi tizere
transhiimanist diistince ideal rasyonel hiimanizmden izler tasimaktadir. Modernitenin beden
anlayis kutsal, ilahi, mistik olandan kopusu temsil eden, 6lctilebilen, diizenlenebilen, modern
bilimin ve tibbin anlayabildigi bir somut bedendir. Transhiimanizm perspektifinden ise;
beden asilmasi gereken bir yapidir. Bir arzunun tasiyicisidir. Bir yorumla transhiimanizmin
asilmasi gereken beden fikrinin, modernitenin zaten eksik, diizenlenebilir, mekanik insan
bedeni anlayisinin radikallesmis bir devami oldugunu soylemek miimkiindiir.

Kisaca transhiimanizm insan1 merkeze alan hiimanist diinya goriistinden bir kopus degil,
onun ileri bir asamaya tasinmasidir. Bu anlayista insan hala tiim toplumsal ve teknolojik
faaliyetlerin nihai amacidir. Bedenin, zihnin ve toplumsal iliskilerin iyilestirilmesi tarihsel
ilerlemenin temel yontidiir.” Transhiimanizmin beden kavrayist bu anlamda oldukca
sorunludur. Insan bedeninin siirekli gelistirilmesi gerektigi diisiincesi onun kusurlu bir yap1
olarak konumlandirilmasina neden olmaktadir. Mateus'un da belirttigi {izere
transhiimanistler bedeni bir tiir travma kaynag1 olarak gormektedirler. Bedene hapsolmus bir
zihin travmatik bir denetimdir ve hastaliklar, yaslanma, 6lim gibi stirecler bu travmatik
deneyimin gostergeleridir.’® Ancak bu travma anlayis1 biyolojik bir gerceklikten ziyade
ideolojik ve soylemseldir. Transhiimanist diistinceye gore benlik fiziksel bedenden fazlasidir.
Her seyden ¢nce zihin daha gercek bir benlik tiirtidiir. Bedenin i¢ine hapsolmus olan
zihinlerimizdir. Dolayisiyla zihinlerimizi Kurzweil'in belirttigi gibi dijjitale ytiklemek
ozgiirlesme anlamina gelebilecektir. Goruldugii {izere beden-zihin ikiligi (Descartes’1
hatirlatir sekilde) transhiimanizmin vazgecilmez ve kurucu ilkelerinden biridir.1?

Bu noktada mesele artik bedenin gercekten sinirli olup olmadig: degil, hangi soylemler
araciligiyla bir sorun alani haline getirildigidir. Bedenin travma kaynag1 olarak kurulmasi, bir
biyolojik gerceklikten ziyade ideolojik bir tiretimdir. Bu transhiimanist tahayytilde bedenin
dogal bir gerceklik olmaktan ¢ok belirli iktidar iligkileri i¢inde yeniden tanimlanan bir nesne
oldugunu gostermektedir. Transhiimanist idealin bedene bakis acis1 bu anlamda
problematikken, transhiimanist miidahalelerin yeni normallikler {iretme potansiyelinin de
farkinda olmak gerekir. Ciinkii bir 6zelligin gelistirilmesi norm haline geldiginde, normallik
yeniden tanimlanir ve gelistirilmemis 6zellikler normal olmaktan ziyade asagilik hale gelir ve
daha diistik stattiyii, sosyal ve ekonomik basarisizlig1 veya uyumsuzlugu isaret edebilir.20
Francis Fukuyama'ya gore transhiimanizm yolunda yapilan miidahalelerle insan olmanin
anlami temelden dontisecektir. Bu nedenle otomatik olarak insan 6zgtirltigtintin yeni bir
asamasi olarak anlasiimamalidir. Bu stire¢ insanligin ontolojik temellerini tehdit eden bir
surectir. Dolayisiyla insanin gelecegine iliskin asil sorun bedenin smirlarindan da 6te insan
olma deneyiminin nasil dontisecegidir.?!

Kisaca transhiimanizm sadece bilimsel ve teknolojik ilerleme fikriyle ilgili degildir. Aym
zamanda mesele artik hangi bedenlerin “normal” hangilerinin “anormal”, “eksik” ya da
“yetersiz” kabul edildigiyle iliskilidir. Yaslanma, hastalik, hatta oliim karsithg1 insanin

17 Andrey Maidansky ve Nikolay Biryukov, “/Inorganic Body of Man": The Transhumanist Ideas in
Marx,” SHS Web of Conferences 72,2019, s. 3.

18 Mateus, “Flesh as Trauma”, s.435 - 436

19 Mateus, “Flesh as Trauma”, s.432

20 Philip Brey, “Human Enhancement and Personal Identity,” icinde New Waves in Philosophy of
Technology, editor Jan Kyrre Berg Olsen, Evan Selinger ve Sgren Riis, New York: Palgrave Macmillan,
2008, s. 182

2 Francis Fukuyama, Our Posthuman Future: Consequences of the Biotechnology Revolution, New York:
Farrar, Straus and Giroux, 2002
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dogasina 6zgti olan siireclerin 6tekilestirilmesi anlamina gelmektedir. Bu noktada sorun artik
sadece teknolojinin insan bedenine neler yapabilecegi degil, beden hakkinda hangi
soylemlerin tiretildigi ve bu sdylemlerin nasil mesrulastirildigidir. Transhiimanizm yalnizca
gelecege iliskin bir proje ya da vaat degil, ayn1 zamanda insan bedenine iliskin bir bilgi rejimi
ve normatif cerceve {retmektedir. Bu baglamda transhiimanist beden anlayisinin
coztimlemesi ve elestirisi i¢cin Michel Foucault’'nun soylem, iktidar ve biyopolitika kavramlar:
onemli kuramsal bir zemin sunmaktadir. Nihayetinde transhiimanist ideal bedeni asilmasi
gereken bir yapi olarak kurarken, 6zneyi de stirekli doniistim isteyen biyopolitik bir rejimin
icine yerlestirmektedir.

Michel Foucault “Bilginin Arkeolojisi”“nde arkeolojik yontemin bir cagmn soylemlerinin
mantigini, normallesme bigimlerini ve olusum kurallarmni inceleyen siki bir yontem oldugunu
belirtmektedir. Foucault'ya gore sdylemler sadece diistincelerin dile getirilme bigimleri degil,
belirli bilgi alanlarinin olusum kurallar1 ve normallesme mekanizmalarim tireten yapilardir.
Bu nedenle sdylem analizi, bir dosnemde hangi ifadelerin mesru bilgi kaynaklar: olarak kabul
edildigini ve hangi normlarin tretildigini ortaya ¢ikarmayi amaglayan bir yontemdir.
Nihayetinde soylemler, soziinii ettikleri nesneleri sistematik olarak olustururlar.22 Her
toplumda soylemler belirli prosediirler araciligiyla tretilir ve dagitilir. Dolayisiyla hangi
bedenlerin normal, saglikli, ideal kabul edilecegini bu sdylemsel stirecler belirlemektedir. Bu
baglamda soylem sadece bir betimleme ve kurma degil ayn1 zamanda ugruna miicadele edilen
ve ele gecirilmeye calisilan iktidarin kendisidir. # Transhiimanizm de yalnizca teknolojik
olanaklari1 aciklayan bir diistince akimi degil, bir soylem tiretim ve iktidar alanidir.

Bu baglamda transhiimanizm yalnizca bilimsel ve teknolojik bir proje olarak
algilanmamali, insan bedenine iliskin belirli anlamlar, degerler ve 6znelesmeler tireten bir
soylem alani olarak da degerlendirilmelidir. Bu noktada s6z konusu sdylemlerin gorsel
kiilttirel alanda nasil gortintirlitk kazandig1 sorusu 6nem kazanmaktadir. Ciinkti soylemler
sadece akademik metinlerde, felsefi tartismalarda vs. tiretilmemekte ayni zamanda edebiyatta,
sinemada, popiiler kiiltiirde iiretilmektedir. Ozellikle sinema gelecege dair tahayyiilleri
somutlastirma kapasitesine sahiptir. Transhiimanist ideallerin, korkularin, celiskilerin
gorunir hale geldigi alanlardan bir tanesidir. Dolayisiyla sinemadaki temsilleri incelemek
transhtimanist ideale dair anlamlandirmalar1 ve bu idealin hangi anlatisal bigimlerle yeniden
tiretildigini anlama imkani1 verecektir.

Yontem

Bu calisma, nitel bir arastirma tasarimina sahiptir. Arastirmada soylem analizi teknigi
kullanilmistir. Filmleri sadece anlat1 diizeyinde degil, ayn1 zamanda gorsel ve estetik diizeyde
tirettikleri anlamla iliski gercevesinde analiz etmek amacglanmistir. Calisma kapsaminda
sinema, sadece pasif bir temsil alan1 degil, teknolojinin insanlik {izerindeki donitistiirticti
etkisine dair belirli bir diisiinme bi¢imi iireten ve bu bigimi temsillerle dolasima sokan bir
soylem alani olarak ele alinmistir. S6ylem yalnizca dilde ortaya ¢ikmaz, karakterler, hikayeler,
mekanlar, gorsel unsurlar vs. hepsi soylemsel unsurlardir.

Michel Foucault'ya gore soylem dilsel ifadelerden ote bilgi, hakikat, 6zne ve iktidar
iliskilerini tireten bir yapidir. Soylem, yalmizca gercekligi yansitan degil, ayn1 zamanda onu
cesitli sekillerde kuran bir pratiktir. Diistinceler zamanla sdylem bi¢imini alir ve belli bir
diinya tasavvuru baskin hale gelir. Bu baglamda sdylem, diinyay1 anlamlandiran, diizenleyen
ve yeniden tireten bir mekanizmadir. Bu baglamda Michel Foucault' nun stylem teorisi dil

22 Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, cev. Veli Urhan, Istanbul: Birey Yayinlari, 1999, s. 33-69.
23 Michel Foucault, “Orders of Discourse,” Social Science Information 10, no. 2, 1971, s. 52-53.
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yonelimli teorilerden farkli ve genistir.2* Analizi yapilan filmlerde sadece diyaloglara degil,
bedenin sunumuna, filmin anlat1 yapisina, karakterlere, kurulan diinyanin 6zelliklerine bir
biittin olarak bakilmistir. Filmlerin sinematik diizeyde s6ylem analizinin yapilmas1 bu genis
bakis agisini gerektirmektedir. Ciinkii sinematik sdylem, yapisinda dilsel ve dilsel olmayan
kodlarin birlesimiyle karakterize edilen, karmasik bir diistinsel ve iletisimsel yapidir.
Dolayisiyla film ¢oziimlemesi basit bir kodlama islemi degil, cikarimsal akil ytiirtitmenin
dinamik bir stirecidir.?> Foucaultcu sdylem analizi, toplumsal gercekligin kurulumunu, belli
kavram ve anlamlarin nasil tiretilip mesrulastirildigini incelemeyen olanak tanimaktadir.26
Sinema da belirli anlamlarin tiretildigi temsil alanlaridir. Stuart Hall’a gore, temsil gercekligin
basit bir yansimasi degildir, bu temsilde anlam {iretilir. Dolayisiyla bu siire¢ kiiltiirel bir
suirectir. Bu baglamda filmler, transhiimanist idealin insan bedenine iliskin varsayimlarmi
goruntr kilan kiilttirel metinlerdir.

Insanligin teknolojiyle olan iliskisinde 6zellikle sanayilesmenin getirdigi sorunlar ile
teknolojinin sonuglarinm her zaman iyi olmadig1 zaten gortulmusttir. Sinema da o6zellikle
bilimkurgu araciligiyla insanligin bilincalt1 endiselerine ve korkularina zemin hazirlayan
temsillerin alani haline gelmistir.28 Transhiimanizm sinema ve televizyon diinyasinda
insanlik, teknoloji ve etik arasindaki smirlarin sik¢a sorgulandigi bir alan olmustur. 2
Bilimkurgu sinemast transhiimanist diisiincenin énemli temsil alanlarindan bir tanesidir. Oyle
ki transhiimanistlerin tahayydiil ettigi insan-sonras1 varlik halen buiytik ¢l¢tide bilimkurgunun
konusudur. Bu nedenle bilimkurgu filmleri sadece gelecege iliskin kurgular degil, aym
zamanda transhiimanist idealin kiiltiirel olarak dolasima girdigi ve anlam kazandig:
metinlerdir. Daha da 6nemlisi sinema insan duygularinin, diistincelerinin, inanglarmin gtiglii
bir yansimadir. Filmler, tipki edebiyat gibi belirli bir zaman dilimiyle sinirh degildir, kusaklar:
asabilir, farkli donemlere seslenebilir. Kisaca sinema bu ¢ok yonlii yapisiyla teknolojiyle
kurdugumuz iliskiyi anlamada uzmanlik temelli soylemleri tamamlayan kiiltiirel bir
perspektif sunmaktadir.*

Calismanin 6rneklemi transhiimanist ideali farkli sekillerde temsil eden ve bu idealin arzu
ile kriz boyutlarin1 goriintir kilan t¢ filmle simirlandirilmistir. Secim yapilirken amach
ornekleme teknigi kullanilmistir. Amach o6rnekleme teknigi, arastirmacmin arastirma
problemini incelenen konuyu en iyi sekilde temsil edebilecek o6rnekleri belli olctitler
cercevesinde se¢mesini ifade etmektedir. Bu teknikle amag genelleme yapmaktan ziyade,
aragtirilan konunun farkli boyutlarini goriintir kilacak zenginlikte veriye ulasmaktir.3! Ug film
de transhiimanist idealin beden tizerindeki etkisini farkli hikdye orgtilerinde temsil
etmektedir. Arastirmanin sorusu su sekildedir;

e Transhiimanist ideal sinematik temsillerde hangi sodylemler etrafinda insa
edilmektedir?

2 Yusuf Sahin, “Michel Foucault’da Soylem Analizi,” Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 3, no. 6, 2017,
s.122-123

% Tetiana Krysanova, “Cinematic Discourse as a Polycoded and Multimodal Phenomenon,” Journal of
the National Technical University of Ukraine “KPI”: Philology and Educational Studies 9, 2017, s. 14-16.

26 Sahin, “Michel Foucault’'da Soylem Analizi,” s. 121.

% Stuart Hall, Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, London: Sage, 1997

2 Tugce Arslan ve Ahmet Koseoglu, “Sinemada Bir Tiir Olarak Bilimkurgu Sinemas:: Distopya ve
Tasarlanmis Insanin Tasavvuru Uzerine Bir Analiz,” Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 34, 2023,
s.102

2 Akcay, “Transhtimaniz Konulu Calismalarin Bibliyometrik Analizi,” s. 1336.

30 Jennifer M. Gidley, “Transhumanism,” iginde Critical Terms in Futures Studies, editor Heike Paul,
Cham: Springer, 2019, s. 321-322.

31 Ali Yildirim ve Hasan Simsek, Nitel Arastirma Yéntemleri, Ankara: Seckin Yayncilik, 2008, s. 116.
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Filmlerin analizi icin ortak bir kavramsal cerceve kullanilmistir. Transhiimanist idealin
ilgili filmlerdeki kurulumuna dair dort kategori tizerinden ¢alisilmistir;

e Bedenin kusurlu olarak goriilmesi,

e Bu kusurun agilmas: igin gelistirilen teknikler,
e  Miidahale sonucu ortaya ¢ikan ideal beden

e Bu siirecin yol actig1 istikrarsiz durumlar.

Analiz kapsaminda her filmden bu kategorileri temsil eden sahneler secilmis ve Foucaultcu
soylem analizi cercevesinde degerlendirilmistir. Bu kategorilerle filmlerde transhiimanist
idealin hangi bicimlerde arzu edildigi ve buna bagh doniistimlerin ne tiir krizleri trettigi
ortaya konulmaya calisilmustir.

Analiz

Ghost In The Shell Filminin Analizi

Calisma kapsaminda ilk olarak 2017 yili yapimi, yonetmenligini Rupert Sanders’in yaptig1
Ghost in the Shell?2 filmi sec¢ilmistir. Film tarihi bilinmeyen bir gelecekte ge¢mektedir. Binbas:
Mira Killian bir terdrle miicadele biriminde gorevlidir. Kendisi insan beyninin silikon bir
bedene aktarilmasiyla yaratilmis, ayricalikli ve 6zel bir melez olarak sunulmaktadir. Bedeni
eskiden gerceklesen bir saldirida 6liimctiil hasarlar almis ve dénemin onde gelen teknoloji
firmas1 Hanka tarafindan beyni silikon-robotik bir bedene transfer edilmistir. Kendisi oldukca
tistlin fiziksel ve bilissel becerilere sahiptir. Ancak ayni zamanda kendi ge¢misini hatirlamakta
zorlanmakta, ara ara haltisinasyon tipi hatiralara maruz kalmaktadir. Mira, pesine dusttigi
Kuze isimli siber sucluyu kovaladik¢a kendi ge¢misiyle yiizlesmeye baslar. Kendisi aslinda
biricik degil, bir projenin basarili ilk ornegidir. Hanka sirketi masum insanlar1 yillarca
kacgirarak melez, zihni insan, bedeni robot askerler dizayn etmeye calismistir. Mira gegmisini
Ogrenir, onunla ytiizlesir ve kendisinin yeni versiyonuyla hayatina devam eder.

Film bu konusuyla transhiimanist gelecek tahayytliiniin belli yonlerini temsil etmekte ve
ayn1 zamanda Hollywood Kklisesi sayilabilecek bir hikaye orgtisii tasimaktadir. Analiz
kapsaminda belirlenen dort kategoriden ilkine bakildiginda, sadece Mira'nin 6liimctil darbe
aldig1 iddia edilen bedeninin degil, genel olarak bu distopik gelecekte organik insan bedeninin
kusurlu kabul edildigi gortilmektedir. Filmdeki diyaloglar, insanlarin hemen hemen hepsinin
viicutlarinda yapay implantlarin olmasi, siirekli bedeni giizellestirmenin ve iyilestirmenin
reklammin yapilmas: bunu gostermektedir. “Ben insamn ve defoluyum, ama degisime ve
gelistirmeye agigim.” repligiyle Hanka sirketinin kurucusu bu durumu dile getirmektedir.

Sahne-1; Bedenin kusurlu olarak goériilmesi

Sahne-1 Mira'nin 6liimctiil darbe aldig1 iddia edilen bedenini gostermektedir. Bu anlamda
filmin en basinda kusurlu beden, ameliyathaneye gotiiriilityormus gibi gortinen bir insan

321995 yili yerine 2017 yili versiyonunun segilmesinin nedeni, 6zellikle 2017 versiyonunda beden
goriniirliiguniin fazla olmasi ve bu versiyonun transhiimanist diistinceyi popiiler kiiltiirde daha ¢ok
giindeme getirmesidir.
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bedeni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak film genelinde “kusurlu beden” s6ylemi biyolojik
insan bedenini ifade etmektedir.

Sahne-2; Bu kusurun asilmast igin gelistirilen teknikler

Sahne-2 Hanka Sirketi'nin kusurlu goriilen insan bedenini iyilestirmek icin gelistirdigi
teknikleri gostermektedir. Organik insan beyni biyolojik bedenden alinarak, silikon bir bedene
yerlestirmek icin makineye yerlestirilir ve tiim stire¢ amniyotik benzeri sentetik bir sivinin
icerisinde gerceklesir. Beyin silikon bedene aktarildiktan sonra bu isleme maruz kalan insan
yeni sentetik bedeninde uyanur.

Sahne-3; Miidahale sonucu ortaya ¢itkan ideal beden

Sahne-3 Mira'nin yeni sentetik bedeninin dogusunu gostermektedir. Mira'nin yeni
bedeninin bu sekilde sunulmasi, biyolojik bedenin eksikliklerine karsi bu yapay-sentetik
bedenin tistlinltigiinii vurgulayan bir soylem tiretmektedir. Sahne organik bir doguma benzer
sekilde kurgulanmistir. Mira'nin yeni robotik bedeni bu miikemmel kaplamayla insansi ama
puirtizstiz formuna kavusmustur. Bu stireci yoneten Dr. Ouelet ilerleyen sahnelerde Mira'y1
sOyle tanimlamaktadir; “Sana bir beden yaptik, ancak bu bedenin iginde zihnin-ruhun yani hayaletin
mevcut.” Mira bu yoniiyle sadece bir robottan iistiin, organik bir beyne sahip, kompleks bir
insan olarak tanimlanmakta ve yiiceltilmektedir. Insan ve makinenin bir araya getirilmesi
idealinin en {iist seviyesi olarak nitelenmektedir.

Sahne-4; Bu siirecin yol actig1 istikrarsiz durumlar

Sahne 4 Mira'nin yasadig; igsel geliskilerden sadece bir tanesini temsil etmektedir. Mira bu
sentetik bedeni hissedememektedir, ancak insan beyni dokunma hissini 6zlemekte ve merak
etmektedir. Bu nedenle Mira geceleri organik kalmis insanlara dokunup, onlara bu hissin nasil
bir sey oldugunu sorar. Mira'nin bir diger zorlandig1 nokta ise; gecmisiyle bir bagmin
kalmamasi bu nedenle bir kimlik krizi yasamasidir. Ge¢misini hatirlamamasi ve sadece kisa
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haliisinasyonlar seklinde maruz kalmasi onu huzursuz ve tizgiin bir hale sokmaktadir. Filmde
bu baglamda hatiralarin insan olmakla iliskisine vurgu yapilmaktadar.

Mira, kendisine almasi sOylenilen ilaci biraktigi zaman yavas yavas kim oldugunu
hatirlamaya baslar. Aslinda Motoko Kusanagi adinda teknolojinin zararlarina dikkat ¢eken
geng bir grubun {yesidir ve arkadaslariyla kagirilarak bu melez insanlara
dontistiirtilmuslerdir. Film, 6zellikle Mira'nin annesiyle bir araya geldigi sahnelerde de
deginildigi tizere, beden yok olsa dahi insan olmanin 6ziintin kaldigin1 vurgulamaktadir. Mira
filmin sonunda i¢sel barisini saglayarak, bedeni sentetik olsa da insani ideallere sahip bir asker
olarak hayatina devam eder.

Transcendence Filminin Analizi

Calisma kapsaminda secilen ikinci film 2014 yapimi, yonetmenligini Wally Pfister’in
yaptig1r Transcendence’tir. Film, yapay zeka arastirmacisi olan Dr. Will Caster'in idealleri
etrafinda sekillenmektedir. Doktorun ana hedefi bir yapay zeka olusturmak yerine zaten var
olan bir zihni kopyalayabilmektir. Hentiz deney asamasinda olan bu diistince ozellikle
teknolojinin tehlikelerine dikkat cekenleri rahatsiz etmektedir. Teknoloji karsit1 olan bir
grubun gerceklestirdigi koordineli saldirilarda Dr. Caster olumciil sekilde yaralanir. Esi
Evelyn ve yakin dostu Max, Will'in zihnini halihazirda var olan NIPP isimli yapay zekaya
yiikleme amaciyla ise koyulur. Deney basarili olur ve Will bir yapay zeka olarak varligimi
surdiirmeye devam eder. Ancak filmin devaminda bu yapay zekanin diinya igin tehlike teskil
ettigi goriliir ve olaylar bu tehlikeyi bertaraf etmek tizere gelismeye baslar.

Film Ghost in the Shell ve The Substance filmlerinden farkli olarak bedenin ortadan kalktig:
ve tekilligin etkin oldugu bir senaryoya sahiptir. Filmin erken sahnelerinde hem Will Caster’in
konusmalarindan kendisinin biyolojik bedeni bir limit olarak goren bir transhiimanist
oldugunu gormek mimkundur. “Hisli bir makine biyolojinin limitlerini kolaylikla asabilir.”
soylemi bunu gostermektedir. Hatta kendisi “singularity” (tekillik) yerine “transcendence”
(evrim) ifadesini tercih etmektedir. Buradan karakterin tekilligi bir tehdit olarak algilamaktan
cok insan evriminin devami olarak nitelendirdigini géormek miimkiindiir. Bu tam anlamiyla
transhiimanist idealin temsilidir. Bedensizlik ve biyolojik sinirlarin asilmasmin insanligin
gelisimine hizmet edecegi diistincesi bu karakter etrafinda hakim soylemdir. Ancak buna
karsilik Max gibi teknolojinin getirebileceklerine temkinli yaklasan arastirmacilarin varligina
da dikkat cekilmektedir. Bu anlamda film transhiimanizmin c¢eliskilerine dair temel
tartismalar1 somutlastiran karakterlere sahiptir. Will'in esi Evelyn ise; daha iyi bir diinya
sOyleminin temsilcisi olarak daha romantik bir konumdadur.

Sahne-5; Bedenin kusurlu olarak goriilmesi

Sahne-5"te Will'in “Teknolojisiz Evrim” orgtitii tarafindan 6limctil sekilde yaralanmasinin
ardindan bedeninin yavas yavas oldiigti goriilmektedir. Bu durum tam da onun bahsettigi
zihnin yapay dijjitale transferine uygun kosullar1 olusturur. Bedenin kusurlu bir yap1 oldugu
net sekilde gorulmiistir ve care zihni kurtarmak ya da Will'in deyimiyle ozgiirltigtine
kavusturmaktir.
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Sahne-6; Bu kusurun asilmasi igin gelistirilen teknikler

Sahne-6 Will'in zihninin dijitale transferini gostermektedir. Will'in biittin anilar1 yavas bir
sekilde, bedeni iflas etmeden bilgisayara aktarilir. Bu teknik Will’in kendi gelistirdigi tekniktir
ve daha once sadece bir maymun tizerinde denenmistir. Sonug olarak deney basaril1 olur ve
Will'in zihni bilgisayara ytklenir. Max’in “Bedeni 6liiyor ama zihni, beyni PINN’e
ytikleyebilecegimiz bir elektriksel sinyaller dongiisti.” sozii arastirmacilarin biyolojik insan beynine
bakisini 6zetlemektedir.

Sahne-7 Miidahale sonucu ortaya ¢itkan ideal beden

Sahne-7'de goriildiigu tizere Will'in bir bedeni yoktur. Transcendence filminin bu anlamda
digerlerinden farkli oldugunu soylemek miimkiindir. Will'in bedensizligi tipki olimii
yenmenin sembolii gibidir. Hatta bu sekliyle Will bir thanabota® yaklasmistir. Will'in kendi
soylemiyle bu durum zihnin 6zglirlesmesi, genislemesidir. Bu anlamda bedensizlikle
ozguirlesme arasinda bir iliski kurulur. Ancak bedensizligin filmin ilerleyen kisimlarinda krize
yol agacag goriilecektir.

Sahne-8; Bu siirecin yol actig1 istikrarsiz durumlar

Sahne-8 film boyunca mevcut durumun celiskilerini yansitan sahnelerden sadece bir
tanesidir. Will'in kazandig1 gtig, her seyi yapabilme yetisi, filmde de sik¢a atif verilen Tanr1
kompleksi, kendi ordusunu olusturmaya baslamasi durumlarinin her biri mevcut durumun
celiskilerini temsil etmektedir. Bu geliskiler 6zellikle Evelyn karakteri tizerinden okunabilir.

3 Thanabot, 6lmiis bir kisinin dijital izleri (mesajlari, e-postalari, sosyal medya paylasimlari, ses
kayitlari, videolar: vb.) kullanilarak olusturulan ve o kisiymis gibi iletisim kurabilen yapay zeka
sistemlerini ifade etmektedir.
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Kendisinin zamanla gelistirdigi stipheci tavir ve sorgulama bunu gostermektedir. Film netice
itibariyle bu tehlikeli durumun sonlanmasi igin internetin ortadan kaldirilmasiyla son bulur.
Insanlik bir sekilde mevcut teknolojileri geride birakarak hayatia devam eder.

The Substance Filminin Analizi

Calisma kapsaminda secilen tiglincii film 2024 yapimi yonetmenligini Coralie Fargeat'in
yapmus oldugu “The Substance” filmidir. Elisabeth Sparkle isimli ana karakter yillarca
televizyonda stiren oldukc¢a meshur bir aerobik programinin yildizidir. Bir giin yapimcisi
Harvey, Elisabeth’in artik ekran icin ¢ok yasli oldugunu sdyleyerek kendisiyle yollarin
ayrilacagini iletir. Kisaca Elisabeth artik goze hitap eden bir kadin degildir. Bu noktadan sonra
Elisabeth kendisini, yasini ve bedenini sorgulamaya baslar. Bir doktor muayenesinde tanistig:
hemsirenin kendisine “the substance”1 (madde) 6nermesiyle, gengligine yeniden kavusmanin
umudunu yasar. Maddeyi kullandiktan sonra kendi bedeninden ¢ok daha geng bir kadin olan
Sue cikar ve Elisabeth benligini iki bedende tasimaya baslar. Beden degisiminin hafta hafta
dontisimlii olmasi gerekmektedir, aksi halde bir bedende fazla kalmak digerinin
deformasyonuna neden olacaktir. Sue’un Elisabeth’in eski isini almas1 ve sohreti yakalamasi
ve haftalik dontistimii ihmal etmesiyle isler Elisabeth’in aleyhine islemeye baslar.

Sahne-9; Bedenin kusurlu olarak gortilmesi

Sahne-9 Elisabeth’in patronu Harvey'nin kendisi hakkinda yaptigi olumsuz telefon
konusmasini duymasmndan sonra mevcut gerceklikle ytizlestigi ilk ami gostermektedir.
Telefonda karsidaki kisiye Elisabeth’in artik ¢ok yasli oldugunu oldukga cinsiyetci bir dille
ifade eden patronunun sozlerinden sonra Elisabeth aynada kendisiyle ytizlesir. Karsisindaki
beden mevcut isini stirdiirmek icgin yetersizdir. Bu noktadan sonra Elisabeth’in mevcut
ihtisamli hayat1 ve gencliginin bittigi gercegiyle ytizlestigini goriirtiz. Kendi bedeninden
duydugu rahatsizlik onu maddeyi kullanmaya itecektir.

Sahne-10-11; Bu kusurun asilmasi igin gelistirilen teknikler

Sahne-10 maddenin ana sivisini gostermektedir. Maddenin pazarlanmasinda “Daha genc,
daha giizel ve daha kusursuz. Kendinin daha iyi bir versiyonunu hayal ettin mi hi¢?” ifadeleri
kullanilmaktadir. Elisabeth bunu gordiikten sonra maddeyi temin eder ve aktive edici siviy1
viicuduna enjekte eder. Maddenin viicuduna girmesinden sonra Elisabeth’in bedeni Sahne-
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11'de goriildiigii tizere gercek anlamda ikiye boltinmeye baslar. Elisabeth’in viicudundan Sue
diinyaya gelir.

Sahne-12; Miidahale sonucu ortaya ¢ikan ideal beden

Sahne-12 tam anlamiyla ideal bedenin dogusunu gostermektedir. Elisabeth’in yasl bedeni
yerde yatarken Sue onun i¢cinden dogmus, ancak Elisabeth’in zihniyle kendisine bakmaktadir.
Sue, Elisabeth’in bedenini diker ve bu geng yeni bedende yasamaya baslar.

T SrAAE

Sahne-13-14 Bu stirecin yol a¢tig1 istikrarsiz durumlar

Sahne-13 ve 14 bu durumun yol actigy istikrarsiz durumlar1 gorsellestiren sadece iki
sahnedir. Istikrarsizlik oldukca derin bir boyuttadir. Oncelikle bir zihnin iki ayr1 bedende
olabilmesi zamanla aidiyet duygusunu hasara ugratmistir. Elisabeth Sue’'nun bedenini gittikge
daha cok benimsemekte, orijinal bedenini hor gormektedir. Bir stire sonra bir hafta kuralmi da
yikarak haftalarca Sue’un bedeninde kalmaya baslar. Bu durum onun yasli bedeninden
gittikce daha ¢ok tiksinmesine, ayni zamanda da Elisabeth kimliginin Sue’dan daha ¢ok nefret
etmesine neden olur. Iki beden arasindaki catisma Sue’nun hircinlasmasima Elisabeth’in de
bedenin ciirtimesine ve depresyona girmesine neden olur. Elisabeth’e maddeyi oneren
hemsirenin yash versiyonun “insan her defasinda biraz daha yalmz hissediyor degil mi? Her
seferinde var olmay: hak ettigini hatirlamak daha zor hale geliyor, bu yammn hala bir degerinin
oldugunu hatirlamak.” sozleri yasanan ¢atismay1 ve pismanligi anlatmaktadir.

Filmin sonunda iki kimlik ve iki beden birlikte var olamaz ve Elisabeth’in bedeni grotesk
bir déntistim gegirir. Filmin sonunda Elisabeth’in bedeni tamamen yok olur ve transhiimanist
idealin y1kici etkisi izleyiciye verilir.

Bulgular

Ug filmde goriilen iki ana sdylem; insan bedeninin mevcut haliyle yeterli olmadig1 (arzu)
ve beden asildigina 6znenin biuitinliigiintin tehdit altma girdigidir (kriz). Bu iki sdylem
transhiimanist idealin geliskili yapisini ortaya koymaktadir. “ Asilmasi gereken beden” fikri,
bir ilerleme anlatis1 degil, kendi sorunlarm ve sinrlarmi tireten celiskili bir yap:r olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu geliski arzu ve kriz soylemleri tizerinden okunabilir.

Arzu Soylemi
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Transhiimanist idealin sinematik temsilinde ilk olarak karsimiza bedenin asilmasi, daha
dogrusu bedenin asilma arzusu ¢ikmaktadir. Filmler, bedeni dogallig1 icinde kabul edilen bir
yapi olarak degil, miidahale edilmesi gereken bir kusur olarak temsil etmektedir. Ug filmde
arzunun gortintimii, birbirlerini tam anlamiyla dislamamakla birlikte farkl: istekleri 6n plana
gikarmaktadir. Ghost in the Shell filminde bu kusursuzluk iken, Transcendence’da 6lumstizlik,
The Substance’da ise, genglik ve gortintirliiktiir.

Ghost in the Shell: Kusursuzluk Arzusu

Ghost in the Shell filminde arzuyu besleyen iki onemli soylem karsimiza ¢ikmaktadir;
biyolojik beden vetersizdir ve asilmalidir. Organik bedenlere sahip olmakta diretmek eski
kafalilikla iliskilendirilebilir. Beden iyilestirme ve giizellestirmenin siirekli pazarlanmasi
organik, biyolojik bedenin yetersizligi soylemini normallestirmektedir. Tkinci soylem insan
oztintin zihinde oldugu sdylemidir. Bu baglamda film transhiimanist bir soylemi yani zihin-
beden ayrimini kabul etmektedir.

Ghost in the Shell filmi bedenin asilabilirligini ve tiretilebilirligini oldukca estetik bir sekilde
sunmaktadir. Daha ilk sahnelerden itibaren Mira'nin sentetik bedeni oldukca estetik bir
sekilde sunulmustur. Film boyunca replikler araciligiyla da Mira'nin ¢ok giizel, miikemmel,
ptirtizsiiz, kusursuz oldugu diistinceleri seyirciye verilmistir. Filmde bedenin asilmasi bir
stratejik, kapitalist yapilanma igerisinde gerceklestirilmistir. Ancak mevcut distopik gelecegin
ve cagin insan bedenini iyilestirme, gtizellestirme arzusunun sikga tiretildigi ve pazarlandig:
bir gelecek oldugunu gérmek miimkiindiir. insan bedeninin asilmas ideali bir arzu nesnesi
olarak sadece pazarlanmamakta ayn: zamanda ¢ag1 yakalamak, modern olmak, yenilikgi
olmak gibi ozelliklerle iliskilendirilmektedir. Dolayisiyla kusursuzluk hem ticari-askeri
diizeyde hem de toplumsal diizeyde sikca dile getirilen bir sylemdir.

Transcendence: Oliimsiizliik Arzusu

Transcendence filminde ise arzuyu besleyen dort onemli soylem karsimiza ¢ikmaktadir; ilk
olarak Ghost in the Shell ile paralel olarak biyolojik beden yetersizdir ve asilmalidir. Beden
hastalanan, hasar goren ve dlen bir yapidir. Zihin bedenden daha 6nemlidir ve énemli olan
onu kurtarmaktir. Dolayisiyla ikinci sdylem yine 6nceki filmle paraleldir; insanin 6zii bedende
degil, bilingtedir. Bu klasik transhiimanist zihnin yiiklenmesi idealidir. Ugiincii sdylem
bedensizlesmenin dzgiirlesme olmasidir. Burada dijital varolusun genisleme, sinirlardan kurtulma
ve nihayetinde 6zgiir olmakla iliskilendirildigi goriilmektedir. Dérdiincti sdylem teknolojik
askinli§in yeni bir evrim asamas: oldugudur. Bu soylem Kurzweilc: ¢izgide bu transhiimanist
doéntisimiin insan evriminin dogal bir parcast oldugu inanciyla paraleldir.

Ghost in the Shell ve The Substance filmlerinden farkli olarak bu filmde bedenin
glizellestirilmesi, iyilestirilmesinden ziyade gercek anlamda asilmasi ideali s6z konusudur. Bu
anlamda filmde 6lim kavrami insan varolusunun dogal bir kosulu degil, Will karakteri
tizerinden c¢oOziilmesi gereken bir sorun gibi goriilmektedir. Bu tipik transhiimanist
diistincenin bir temsilidir. Zihin bedenden bagimsiz olarak varhigimi siirdiirebilecek bir 6zdiir
ve beden bu anlamda gereksizdir. Will'in bedensiz varligi ayni zamanda genislemek
niyetindedir. Belki kendi bedeni yoktur ancak diger biyolojik bedenleri doniistiirerek onlara
sirayet etmeye calismaktadir. Dolayisiyla bedensizlik sinirlar1 asabilme, genisleme, her seye
erisebilme ile iliskilendirmektedir. Sonunda zihin gii¢ kazanmustir.

The Substance: Genglik ve Goriiniirliik Arzusu

The Substance filminde ise arzuyu besleyen iki 6nemli soylem karsimiza ¢ikmaktadir; ilk
olarak yine diger filmlerle paralel olarak mevcut bedenin asilmas: gerektigidir. Yasl: beden
kusurludur ve agilmalidir. Filmdeki temel séylem budur; aslinda sorun Elisabeth’in yaglanmasi
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degil, yaslanmanin sorun olarak goriilmesidir. Ikinci soylem; ideal bedenin geng beden oldugudur.
Filmde ideal beden teknolojik olarak gelistirilmis degil, gercek anlamda geng¢ bedendir.

The Substance filminde arzu Elisabeth’in yeniden geng, meshur, goriiniir ve sahnede olma
istegi etrafinda sekillenmektedir. Elisabeth’in yash bedeni acikca asilmas: gereken bedendir.
Madde bu bedeni dontstiirmek icin oldukga cezbedici biyoteknolojik bir miidahaledir.
Filmdeki arzu oltimstizliikten ¢ok eski yasama donme, goriiniirliik, begenilirlikle iliskilidir.
Mevcut toplumsal ortam da bu soylemi siklikla tiretmektedir. Elisabeth’in maruz kaldig:
cinsiyetci ortam kendisiyle olan iliskisini kalic1 sekilde bozmus ve 6fkesini kendi bedenine
yoneltmesine neden olmustur.

Bu 6rnekler birlikte distintildiigtinde arzunun filmler 6zelinde transhiimanist ideali tic
asamali sekilde kurdugunu goérmek miimkiindiir; beden smirhidir, bu smirhilik asilabilir -
astlmalidir, bu asma stireci daha tistiin versiyona gecisi miimkiin kilar. Boylece beden asilmasi
gereken bir sey olarak gortiliirken, bu asma fikri estetik olarak cezbedici, kavramsal olarak ise
rasyonel bir hedeftir. Ghost in the Shell’de bu asamalar ticari-askeri bir yapilanma icerisinde,
Transcendence ve The Substance’ta daha bireysel arzularla kurulmaktadir.

Kriz Soylemi

Transhiimanist idealin sinematik temsilinde ikinci olarak karsimiza kriz ¢itkmaktadir. Kriz
transhiimanist idealin uygulamaya gectigi andan sonra yasanan cgeliskilerin sonuglaridir.
Filmler, bedenin bu stirecte nasil bir kriz alanina dontistigtint gostermektedir. Burada arzu
tersine cevrilmemekte, daha ¢ok arzunun ug noktaya kadar gottirtilmesi ve bedenin bir kriz
alanmna dontismesi s6z konusudur. Ug filmde yagsanan krizler farkli geligkileri daha ¢ok 6n
plana cikarmaktadir. Ghost in the Shell’de bu kimlik krizi, Transcendence’da iktidar krizi, The
Substance’da ise somatik (bedensel) krizdir. Ancak arzu kipinde oldugu gibi bunlar birbirini
tam anlamiyla dislamamakta, sadece filmlerde 6n plana ¢ikarilanlar farklilasmaktadir.

Ghost in the Shell: Kimlik Krizi

Ghost in the Shell filminde krizi besleyen bir soylem karsimiza ¢ikmaktadir; transhiimanist
vaat sorgulanabilir. Film Mira'nin dontisimiintin getirdigi krizleri gortintir kilarak bir
sorgulama penceresi acmaktadir. Krizi hem ana karakter Mira hem de filmdeki soylemler
tizerinden gormek miimkiindiir. Anlamaktayiz ki Mira ilk basarili sonugtur, ©nceki
denemelerde bircok insanin beyni sentetik bedeni reddetmistir. Ya da Kuze orneginde
gorildiigii gibi beynin bedenle uyumlanmasi miimkiin olmamis, bu melez insan bastan krize
stiriiklenmistir. Mira’min krizi ise hem bedenini hissetmemesinden hem de “ben kimim?”
sorusundan kaynaklanmaktadir. Kisaca filmde goriilmektedir ki bedenin asilmas1 mutluluk,
huzur ve ozgiirliigli getirmemis, 6znenin daha da kirilganlasmasima ve kriz yasamasinda
neden olmustur. Filmin sonunda transhiimanizmden hiimanizme kayan bir sdylem
gelistirildigini gormek miimkiindiir. Bu krizi asmanin yolu insan 6ziiniin unutulmamasi ve
korunmasidir.

Transcendence: Tktidar Krizi

Transcendence filminde krizi besleyen iki soylem karsimiza cikmaktadir; ilki tekillik
tanrisallagsma riskini dogururdur. Will'in giicti o kadar genisler ki insan olarak kalamaz, biiytik
bir ego patlamasi yasar. Bir diger soylem kontrol kaybimin bir ozerklik krizi yaratmasidir.
Foucaultcu bir okumayla bu durum yeni bir iktidar sorunu dogurur.

Aslinda Transcendence filminde kriz net bicimde filmin baslarindan itibaren kendisini
gostermektedir. Filmin baslarinda Will Caster'm konusmalarindaki Tanri kompleksinin
sorgulanmasi, Will bilgisayar aktarildiktan sonra Max ve Evelyn tarafindan gercekten O olup
olmadiginin sorgulanmasi, Will'in zaman icerisinde Evelyn'i tirkiitecek sekilde genislemesi ve
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son olarak Will'in bedensizliginin bir sorun haline gelmesinin her biri transhiimanist idealin
kriz boyutunu temsil etmektedir. Kriz hem ana karakter Will'in varolussal boyutunda hem de
cevresindekilerin endiselerinde kendisini gostermektedir. En basta bedeni asmay1 amaclayan
Will'in zamanla bedene ihtiya¢ duymasi yasadig1 en 6nemli celiskilerdendir. Evelyn’in daha
iyi bir diinya isterken her seyin tekilligin kontroliine girdigini gérmesi bir diger krizdir. Ayrica
Max’in duygusal bir noktadan olaya dahil olduktan sonra Will'in yaratabilecegi tehlikeleri
farketmesi bir diger onemli krizdir. Film bu anlamda durumun g¢ok boyutlulugunu ve
tehlikelerini gozler ontine sermektedir. Film sonunda goriilmektedir ki mesele bedenin
asilmasi degil, bu miimkiin olsa bile aktarilan zihnin o insani ne kadar temsil ettigidir. Yine
benzer bicimde film insanligin sorgulanmasz ile bitmektedir.

The Substance: Somatik Kriz

The Substance’da krizi besleyen ti¢ soylem karsimiza c¢ikmaktadir; ilki dznenin
parcalanabildigidir. Bu noktada film, daha iyi versiyonun gercekten ayni kisi olup olmadiginm
sorarak transhiimanist idealin geliskisini ortaya koymaya baglamaktadir. fkinci soylem;
miikemmellik arzusunun doyurulamayacagidir. Bu filmin en gtiglii soylemlerindendir, insan hep
daha fazlasm ister. Bu da transhiimanist ideale insan dogasindan bir elestiridir. Ugiincii
soylem ise; ideal bedenin sonunda dzneyi yok ettigidir. Kusursuzluk vaadi 6zneyi yok eden yikict
bir arzudur.

The Substance filmi iki beden arasindaki parcalanma, bedenin dontistimi, kimligin
boliinmesi ve en sonunda grotesk dontistimle transhiimanist idealin krizini birgok seviyede
gostermektedir. Zamanla karakter hem zihni hem de bedeni tizerindeki kontrolii yitirmeye
baslamistir. Kriz sahnelerinde beden artik kendisiyle celisen bir yapiya doniistir. Gorsel
diizeyde film hem bu celiskiyi hem de Sue tizerinden ideal bedeni asir1 yakin planlar, kriz
sahnelerinde ritmik diizensizlik gibi tekniklerle sunmaktadir. Bir noktadan sonra filmde kriz
baskin hale gelirken ideal olanin ¢okmeye basladigin1 gormek miimkiindiir. Bu noktada film
bu sonucun transhiimanist idealin basit bir basarisizligi degil, onun i¢sel mantiginin bir
sonucu oldugunu gostermektedir. Film, kisaca bedeni asma girisiminin bedeni ortadan
kaldirmadigini, tersine onu daha kontrol edilemez ve problemli bir varlik haline getirdigini
gostermektedir.

Tartisma ve Sonug

Bu calisma transhiimanist idealin sinematik temsillerinin Ghost in the Shell, Transcendence
ve The Substance filmleri tizerinden ele almistir. Analiz sonucunda transhiimanist idealin
sinemada iki ana sdylem etrafinda kuruldugu goriilmiistiir; arzu ve kriz. Arzu, transhiimanist
idealin klasik amaci olan biyolojik insan bedeninin asilmasi gereken bir yapr oldugu
varsayimindan beslenmektedir. Kriz ise bu idealin geliskisini temsil etmektedir; beden
asilabilse bile kimlik, iktidar ve bedenin krizi kaginilmazdir. Dolayisiyla kriz soylemi arzunun
karsiti degil onun devami, zorunlu sonucudur. Soylenebilir ki filmlerdeki bu temsil
transhiimanist idealin kestirilemeyecek sonuglarmin somutlastirilmasi adina énemlidir.

Filmler farkli anlatilara sahip olsalar da ortak sekilde bedeni bir sinir olarak tanimlamakta
ve teknolojik miidahaleyi bu sinirin asilmasmin araci olarak temsil etmektedir. Bu durum
transhiimanizm literattirinde yer alan temel diistincelerle paralellik gostermektedir. Bu
yonleriyle filmler transhiimanist diisiincenin temel varsayimlarimi gortintir kilarak, bu
varsayimlar: kiiltiirel dolasima sokmaktadir. Ancak filmler aynm1 zamanda transhiimanist
diistinceye elestirel yaklasimlarin isaret ettigi sorunlar1 da ¢zellikle kriz soylemi tizerinden
gorunir kilmaktadir. Kisisel kimligin dontistimii ve kaybi, 6znenin biitiinltigtintin bozulmasi,
teknolojik miidahalelerin yeni esitsizlikler, iktidar ve denetim bigimleri tiretmesi gibi temalar
transhiimanist idealin sorunlu noktalarini temsil etmektedir.
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Foucaultcu bir perspektiften degerlendirildiginde bu bulgular transhiimanizmin sadece
bilimsel, teknolojik bir proje olmaktan ziyade, ayn1 zamanda beden hakkinda belirli hakikatler
tireten bir sdylem oldugunu gostermektedir. Analiz edilen filmler bedenin biyolojik sinirlarmi
sorgulanabilir hale getiren ve onu siirekli iyilestirilmesi gereken bir nesne olarak kuran
soylemler {iretmektedir. Foucault'nun soylemlerin soziinti ettikleri nesneleri kurdugu
yoniindeki yaklasimi dikkate alindiginda, transhiimanist bedenin de sinematik anlati
icerisinde yeniden {iretildigini gormek miimkiindir. Bununla birlikte sinemanin
transhiimanist soylemin pasif bir tasiyicist olmadigimni da soylemek gereklidir. Ctinkii
incelenen filmler ayn1 zamanda transhiimanist idealin celigkilerini de gortintir kilmaktadar.
Dolayisiyla soylenebilir ki transhiimanist idealin sinemadaki temsili ne tiimiiyle iyimser ne de
tumiiyle kotiimserdir.

Sonug olarak transhiimanist ideal sinemada yalnizca bir teknolojik ilerleme anlatis1 olarak
degil, beden, kimlik, insanlik {izerine siiregelen miicadelenin de bir parcasi olarak temsil
edilmektedir. Bu ¢alisma, transhiimanizmi teknoloji tartismasinin 6tesinde, sdylem diizeyinde
ele almay1 amaglamistir. Calisma bedenin sinematik temsillerinde somutlasan arzu ve kriz
ekseni transhiimanist idealin geliskilerini gozler oniine sermis ve sinemanin bu tartismaya
arac1 giclinii vurgulamustir.
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